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sentiti come preannuncioc di un'arte nuova; forse nevnnure lo
stesso artista ne ebbe coscienza,

Egli venne ricordatosoltantc ner gueste nature morte ante
1itteram: né 11 Casio né 1'Achillini, nd fa Leandro Alber-—
ti parlano del ritratti e dei soggetti sacri che egli vure
dininse in numerc notevole, e che costituiscono l'unica var
te della sua nroduzione giunta fino & noi o per lo meno a
noi nota. Fu anvnrezzata la sus abilita nel divingere con
finitezza, al naturale, cio&¢ senza tralasciare il »il minu-~
to particolare, bensi con tanta luciditd d'osservazione da
essere definito dal Casio "assai piu longo che 1&8 natura”.

Non a caso questo raffinato amatore e mercante d'urte il

15 anrile 1506 scriveva alla liarchesana di Mantova una let-—

tera di accompagnamento delle "cose »nromese", una scelta di
cose squisite: le olive, una Maddalena di Lorenzc di Credi,
e "uno guadre facto per Antonio da Crevalcore, tra nui in
guesto exercitio singularissimo, ma assai pil longo che la
natura....". (5)

Nel caso della tawvela del Leouélli si trattd probabilmente
di una nreziosa "curiositié" che dovette piacere ad Isabella
d'Este; se gi tien conboi di chi per lei l'aveva scelho,
Tra i giudizi dati sul Leonelli dagli antichi commentatori
guello ehe il Casio ei ha lesciato & una limpida ed esatta
definizione della nersonalitd dell'artista; a differenza de
gli altri, ha puntualizzato come carattere fondamentale del
la sua pnittura quel suo irrigidire la figura in un'atmosfera
cristallina ed irrespirabile, quel suo negare la vita nel
nunto stessoc in culi si accosta »il direttamente alla realtd
fisica: "semnre di pari andd con la Natura, / Salve ch'a
L'opre sue non dava ik fiatel,
Gli eruditi bolomesgi dei secoli successivi lo ccnsiderarg
no semplicemente un "antico'"; andd verduta la dimensicne
storica del Lecnelli, ricordato addirittura come discenolo

di Liono Dalmasio, una figura cara alla tradizione bologne
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se e in buona narte avvolta nella leggenda nonolare della
santita della sua ispirszione. L'Oretti anounto colloca An-

tonie tra i discenoli di guel maestro (6), corregoendoe moil

S

l'errore cronologico in un foglio volante aggiunto in segui
to. Chi ner vnrimo fece guesto accostamento noto probabilmen
te nella celebre "Madonna del velluto" in San Domenico il
varticolare del cardellino con la pannocchia di miglio che
il Bambino tiene in mano, simbolo che il Crevalcore usd mol
to svesso ver siglare i suoi dininti (ed era un uso ricor-
rente in gquel tempo: la chiocciola del Cossa, la tortolta o
la "colomba col bastone nel becco" del Francia) e pensd ad
un direitto ranmvnorto tra i due maestri senza avvertire il 4t

vario cronologico di oltre un secolo..

Da allcra ad oggi non si & fatta certo molta strada nella co
neoseenzs di guesto artisia; col Gempo, 11 rieerds di gueste
strano precursore della natura morta come genere a se si e
via via affievolito. Non resta traccia dei molti ritratti e
delle altre tavole di cui & ricordata la presenza nelle ca-
se bolognesi; l'estrema scarsita dei dcoccumenti & 2l temno
stesso testimonianza e conseguenza del progressive affievo-
lirsi della sua fama.

L'Ing. Bargellesi pubblicd, in nota ad un suo studio del

1954 (7),-13 metivia avuta da Tuigs Pirani, cultore di sto—
di storici ferraresi, oggi scomvarso, secondo cui Antonio
"risulterebbe bandito da Bologna ner diverso tempo e avreb-
be risiedute a PFerrara'.

E' del 22 Agosto 1478 un lascito testamentario a due sorel-
le del Crevalcore, che abitavano v»resso di lui, da pagarsi
come dote quando si sposassero.

I1 notaio che redige lo strumento & bolognese, quindi & mol
to nrobabile che gié»qg; 1478 Antonio risiedesse a Bologna:

B T8 PP agésto: Testamento domini Joan. Bant. Q. Ser Franc.

olim Ser Jac. Gerardis civis born. protonotarius anostolicus..
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item religuit...duabus ex sdroribus m. Antonij...de Crevaleo

rio vietoris domicellio 1lib. 100...in dotes...illarum gue
orimo maritabuntur solvendis" (Scheda Albarelli ms; & questa
una scheda compilata dal Padre Servita Albarelli nresso
1'Archivio di Stato di Bologna ed ora conservata nell'Archi
vio della Casa Generalizia dell'Ordine dei Servi di Maria

in Roma) (8).

I1 nome del Leonelli comware ancora in un rogito di Cesare
Panzacchi semnre dell'Archivio Notarile di Bologna. (8)

I1 Bumaldo testimonia (9) che gid nel 1480 il Crevalcore

era conosciuto dall'Achillini e dal Casio.

Nei 149%,; 11 mese di Ottobre, "Magister Antonius vnictor del-
la cavpella (leggi: varrocchia) di S. Proclo, assieme alla
sorella Francesca fa vace con Girolamo di Giovanni Massa-
rentli strazzarolo che aveva colnito e ferito detts Francesca"®
48y, '

(Archivio di Stato di Bologna: Curia del Podesta, carte di
corredo, b2A del 1494.)

Francesco Malguzzi Valeri in "Archivio Storico dell'Arte"
1894, rende noto che artisti residenti a 3ologna vengono
spesso ricordati, come parti o come testimoni, in documen-
ti giudiziari e in altre carte dell'Archivio di Stato di
Bologna: tra gli altri nomina "Antonio da Crevalcore 1494"
e"Antonio di Lionello 1496". Probabilmente si tratts del-
la stessa vnersona: il Crevalcore viene chiamato indifferen
temente Antonio Leonello o Leonelli, di qui ad "Antonio di
Lionello" il passo & breve.

Le ricerche che ho condotto all'Archivio di Stato di Bolo-
gna non aggiungono nulla a queste notizie. In una vecchia
scheda ho trovato: "Teste,di Lionello Pittore 1533, Regite
di Andrea dé Buoi. Vacch. Alidosi 111", Bvidentemente

il rimendo & sbagliato perch® non mi & riuscito di trovare
l'originale; tuttavia la raccolta Alidosi, essendo un sunto

stringatissimo di notizie desunté da documenti d'Archivio




orima della loro distruzione, non avrebbe azgiunto ulterio-
ri chiarimenti.

Gli Indici Masini (Le-, sec. XV. XVI), nominano diversi Leo
nelli, ma tutti ancor vivi dovno il 1525, mentre il Nestro
deve essere morto onrima di tale data, visto che il Casio

in quell'auno ne varla al nassato: "dotato fu...., Semore

di pari-andd,....non dava...".

Qui si fermano le notizie documentarie.

Tuttavia nei secoli successivi il nome del Crevalcore non

fu dimenticato: alcuni eruditi bolognesi rinetono le lodi
dei contemporanei aggiungeﬁdo talora - & il casoc dell'Oret—
ti - notizie preziose di dininti forse verduti.Masini Anto-
nio di Paolo riecheggia nel 1650 le parole dell'Alberti (10):
"1480 - Antonio Leonelli da Crevalcore, Musico famoso, cele

bratissimo in far fiori, frutti e Animali, e se ne vedono

cd la sua sottoscritticne in alcune case de' particolari',

BE' da notare la data che contrasta con gquella di dieci an-—
ni posteriore che viene comunemente additata come inizio
della sua fama 4i »nittore.

lialvesia Carlo Cesare, circa un ventennio dono (11), ricor-
da il Crevalcore nel cavnitolo in cui narla "di Pietro Dal-
masio e di Pietro de' Lianori.... del detto Lipvo disceno-
1i et altri-che fiorirono dal 1400 fino al 1500": ¥e per—
oib, anche lasciando da narte i Fiord, 3 Feutsi ¢ sitenis
mali d'Antonio Leonello detto.da Crevalcore.....passo a
Pietro de' Lianori".

Evidentemente il llalvasia snosta all'indietro di gquasi un
secolo il nostre »nittore amnnoverandolo tra i discenoli di
Linno delle Hadonne. Forse & da lui che ha origine 1'erra-
ta nctizia di un anvrendistato d'Antonio nresso l'antico
maestro bolognese, notizia rinresa e noi smentita dall'Qret
T,

Le molte edizioni dell' "Abecedaric Pittorico" dell'Orlendif12)
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aggiungono una nota nuova alle notizie fin qui rinortate:
"Antonio da. Crevalcore (3Stato Bolognese) di Casa Leonelli,
Musico e Pittore celeberrime in fiori, frutti, animaii ed

in RITRATTI, molti de' quali si vedono cén sottoscrizione
del suo nome: fioriva nel 1490. (lMasina - fol. 614)",

lia le notizie »il interessanti v»rovengence da un manoscrit-
to dell'Oretti della seconda metd del settecento (la data
nen & pibu leggibile): (6)

Ly ANTONIO LEONELLI

Da Crevalcore, musico e pittore famosissimo fioriva nel

1490, Scolaro di Livvno Dalmasio.

(L'Oretti cita gli scritti di Pra Leandro Alberti, del Na-
sini, dell'Achillini ecec.) L

In Bologna nella Jasa Ercolani dalli Servi vi & una sua
pittura in assa con la ladonna, il Bambino, S. Gioseffo, meg
ze figure al naturale bellissima onerazione, e' vi & la sua
solita marca con un gardellino che ha una pannocchia di mi
glio in boceca. (13)

A San lichele in Bosco in Sagrestia vi sono sei dipinti e
6Enuno ha un gardellino uno de' quali ha la spica di miglio
e credo possa essere di questo autore.

Altro quadro mezzano ma superbissimo presso 1!'Ercolani sul
quale & dipinta una finestra aperta, sotto varii gradini,
sovra di uno vi & un cane bianco e nero, ueccelli, frutti |
diversi al naturale, e vi & la sua sclita marca ciocdé un Gar
dellino con pannoecchia di grano in bocca, questa & overa fa- |
mosissima, e' sotto si legge: 0

Antonius Crevalcori] 1 v
S

Pesaro in Casa Leoncri la MNadonna, Bambino, S. Gioseffo, qua
dro mezzano, il Gardellino cola spica di miglio.
Bologna in Casa Monti un gran quadro col Presevnio, e la so-

lita marca del Gardellino. i
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Questo simbolo-firma rimase pen imnresso nella mente dell'Q
retti che lo descrive ogni volta che narla del Crevalcore,
con il compiacimento di chi, dalla visione direfta dei qua-
dri, trae una osservazione mai fatta da altri orecedentemen
te. Alla fine del XVIII secolo era ormai perduto il signifi-
cato snecifico della simbologia mistica o "cortese" ancor
viva nel guattrocento, specislmente a Ferrara. Le gemme, le
fronde, i fiori, i frutti, piecoli ornamenti o, come gui,
1'uccelletto con la spiga di miglio, parlavano un linguaggio
ben chiaro allo spettatore anticojin seguito, snegnendosi la
lorec carica simbolica, narverosoltanto pnarticolari preziosi
o curiosi, espressione di una civiltd raffinata e amante
del bello. Questo & certoc l'atteggiamentc dell'Oretti che
prende il cardellino né piu neé meno che ver una firma certa.
lii faceva notare il Signor Bargellesi che il eardellino, ner
quella sua macchia di rosso sul cavo, si collega noeticamen
te alla passione e alla morte di Cristo e che snesso viene
vosto accanto al Bambino. (14)

Certo, anche se & chiaro che per Antonio la scelta e l'uso
di questo simbolo non ebbe significato strettamente religio
so — ne & testimoniata la nresenza anche in quadri nrofani -
resta il fatto che il cardellino non & soltantc una nota
gentile, reca un messaggio oggi non nerfettamente traduci-
bile se non ner via intuitiva.

fla preme qui rilevare 1l'importanza del manoscritto dell'O-
retti ner le notizie di guadri scompvarsi; le due Sacre Fa-
miglie, l'una di Casa Ercolani, l'altra di Casa Leonori a
Pesaro, non sono certo identificabili con le due gia note:
la Sacra Pamiglia di Berlino, firmata, ‘e guella gid nel-

1la raccolata Sniridon; in gqueste ultime & raffigurato anche
un S. Giovannino, e, se si trattasse degli stessi quadri,
guel puntigliosc relatore che era 1'Oretti non avrebbe cer-
to mancato di ricordarlo, mentre parla soltanto della "HMa-

donna, Bambino, S. Gioseffo'. 5
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Pare che di esse non rimanga traccia (.), cosl come del
"gran presepe" di Casa Monti. E' interessante osservare
come il Crevalcore diningesse solitamente su tavola e che
i suoi quadri, anche guelli che conosciamo, non sonc mai
di grandi dimensioni: dipinti destinati alle famiglie pri- /)
vate pil che agli altari. In questo senso quello di Casa
‘Monti costituisce un'eccezione.
La descrizione del "quadro mezzano ma suverbissimo" ci Der
mette di intravvedere come fossero quelle "nature morte"
tanto lodate dsi contemvoranei d'Antonio e che dovevano co-
stituire 1a varte pil vasta e non solo 1z »nill nota della
sua nroduzicne.
L'imnaginaz!%ne del dininto & simile ad altre che noi cono-
sciamo: i gradini salivano verso il rettangolo di una fine-
stra averta, come nella Madonna Spiridon, e non & da esclu-—
dere che fosse di marmi vpolicromi; i "frutti diversi" e gli
uccelli comparivano vprobabilmente in secondo pisno a incor—
nicisre o a velarevin'narte uno scorcioc di naesaggio o una
tenda. Sosgetto del guadro & il cane bianco e nerc che sta

¥
su uno dei gradini; a destra in basso doveva comparire il
famoso gardellino che reggeva nel becco 1la sviga di miglio.
Probabilmente anche guesta tavola vprese la via della Germa-—
nia o della Francia sul finire del secclo assieme a tanti
altrd divinti 4i eunl senc pieni i molti cataloghi di wvendi-

ta redatti dall'Oretti. A pronosito dei sei quedri wvisti

dall'Oretti nella Sagrestia di San Michele in Bosco, an-

ch'essi verduti, ho consultato un manoscritto non catalbga— =
to della Biblioteca Comunale (,.): gli armadi della Sagrestia,
TTT—EI Dottor Scorza della Biblioteca e lusei Olivierani di
Pesaro ha gentilmente collaborato alla ricerca della tavola
Leonori e mi ha comunicato che non si trova tracciz del di-

pinto né presso la ex Casa Leonori, n& voressc il liuseo licsea,

e che di esso non si fa menzione in nessun manoscritto olivierand

(..) Notizie antiche svettanti al Monastero di S.lichele iA~ Bo-

SCO.




-

costruita nel 1464, furono fatti verso il 1480 da Raffaele
da Brescia e andarono disversi alla fine del 1700, dovno la
sonvressione del convento. Parte furono venduti per fare
casse da clavicembali e parte servi mer costruire il pavi-
mentc della sala da ballo del Casino dei Nobili (.). Nel 1482
"un pittore" divinge sovra gli armadi un S. lichele con il
Dragb; altri diovinti ad olio di Antonio Presperino lodenese,
di Scipione da Bagnacavallo (1562) e di Domenico Tibaldi
(1565) erano incastrati negl®armadi che andarono disversi;
e probabile guindi che anche le sei tempere  del Crevalcore
ne ornassero gli sportelli. Il suo nome non compare nei pa-—
gamenti fatti ai diversi artisti che dipinsero nella Sagre—
stia. E' curioso rilevare che il nome di un "Fra Antomio nit
tore" compare svesso nei lavori ver il Coro, iniziato nel
1513 da Fra Bartolomeo da Brescia. Il religioso fece dei car
toni per le tarsie; altri disegni vennero da Firenze, alcuni
furcno commissionati all'Asvertini, che forse non 1li fece,

e ad altri. Con ogni vnrobabilita si tratta di un puro caso-
¢ difficile pensare che un uomo gid maturo si ritirasse in
un convento—, ma nella generale mancanza di notizie biogra-
fiche, mi vare doveroso non trascurare nessuna nossibilita,
anche se remota., Certo'guesto "fra Antonio" doveva essere

un buon disegnatore se nartecind ad un'overa tanto imnegna—
tiva e ver la quale il Convento ricorse anche ad artisti
fiorentini. Il coro andd distrutto nel 1804. Le nicchie a
conchiglia che lo coronavano furono vendubte come legna da
ardere "a guattro soldi l'una". I diciotto stalli della Cap
pella Malvezzi in San Petrcnio furone fatti quattordici an-
ni »il tardi riutilizzando parti dell'antico mobile. ILe
snlendide tarsie recano vedute vrosnettiche, suvpellettili
sacre, strumenti musicali, fiori e frutta viene di un fre-

sco virtuosismo.

(.) Palazzo Salina-Amorini di Via $. Stefano.
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I1 "Dizionario dei Pittori" redatto dal Ticozzi e pubblica
to a Milano nel 1818 & l'unico seritto in eui compaisa una

data di nascita del Leonelli: "Leonello (Antcnio), natec nel
territorio Bolognese cireca il 1450, ebbe fama ai suoi tem-—
pi di eccellente vittore di animali, fiori e frutti. Faceva
ancora ritratti alcuni dei quali conservavansi tuttavia nel

decorso- secolc colla soscrizione %ﬁl sSuo nome. Lavorava del

1490". Evidentemente il Ticozzi conosceva le notizie forni-
%E dall'Oretti; & probabile che egli abbia dedotta la dats

di nascita di Antonio da quella da cui si fa tradizionalmen—
te iniziare la sua attivitd, anche se lo snazio di quarant'an
ni nare ececessivo; comungque l'indeterminatezza dell'anno e
de difficile credere che egli abbia avuto tra le mani docu
menti o altre notizie in,nronosito.

lla qualsiasi notizia documentaria o anche abbastanza nroba- Sb
bile sulla vita di un artista rests nur sempre un corcllario,
anche se indisvensabile; le overe giunte fino a noi sono

una testimonianza ben nil vasta e illuminante cireca la sua
personalitd e la sua vita. I divninti di Antonio individua-
no con certezza vari momenti culturali e almeno due anbien-
ti: ad un periodo strettamente ferrarese, dominato dal magi-
stero del Tura del Cossa e di Baldassarre e ancora di piu
dalla ereditd di Piero, quale era stata raccolta dalla fa-
mosa scuola miniaturistica fiorita attorno alla corte esten
Se, ne succede un secondo ben vniu lungo e complesso, svol-
tosi a Bologna, prima sotto 1l'influsso di Ercole, e del Cos
sa, poi di Lorenzo Costa e infine del Francia. Sotto questo
nrofilo l'esverienza artistica del Leonelli, pur tutta sin-
golare e non oriva certo di discontinuiti-anzi vnrovnrio vper
questo-, €& un tramite interessante ver osservare da un par-
ticolare angolo visuale come noté svolgersi quel nrocesso

di inserimento della cultura ferrarese nell'alveo ben niil
vasto di guella Italiana.j“Sul 1480 -scrive il Longhi -

per merito di Ercole, l'arte ferrarese viene a riunirsi con




la fondamentale tendenza italiana che aveva troveto una pri-
ma unitaé nazionale, un nrimo accordo trs nord, centro e sud
nel convegno di Antonello e di Giovanni 3ellini sui moduli
sintetici di Pierom. (15)

lia 1a notenza sintetizzatrice di un artista, anche grandis-
simo, resterebbe un fenomeno isolato, un fatto storico niu
che culturale, senza il lavorio oscuro, faticoso, a volte
contradditorio e discontinuo di quanti, sensibili al suo
messaggio, cercano di orientarsi nell'incertezza dei tempidy
nuovi. E' a questo livello che 1l'intuizione geniale di un
artista maetura progressivamente in dato di cultura e di ci-
viltad pienamente acquisito. Antonioc Leonelli visse, soffri
forse, guesta esperienza, in gara con un tempo che correvs
trovpo in fretta ver lui. Erano gli anni in cui le luminose
certezze affermate dal Rinascimento iniziavano a sfaldarsi
cedendo il nosto ad una »roblematieca nuova e pill amara che
rinrononeva in termini drammatici il mistero dell'uomo, del
suo esistere, il corrompersi di tutto cid che egli tocca,
delie stesse verita di cui crede di immadronirsi.

L'angoscia lucida e beffarda di Ercole de Roberti, il suo
genio crudele che non teme di scavare if nrofondo, sono lon-
tani dal Leonelli che non ﬁossedette certo il coraggic mora-~
le del suo grande contemporaneo e non fu un innovatore, ben—
sl un solitario destinato a dipanare in disparte le fila
della sua meditazione disillusa. Ebbe coscienza della crisi
che andava maturando e reagl rinarando in un passatc senza
tempo. Al di 1a di ogni nreziosismo di origine squarcionesca,

del nrovincialismo ritardatario che & sempre stato additato

come il suo maggior limite, l'origine del suo arcaismo &

da vedersi in una scelta cosciente: egli imbalsama oggetti
e persone con la volonta di Porle oltre la sozlia del cor-
ruttibile. L'uomec cosl come le cose, & visto come fenomeno
irrepetibile, sede di una nerfézicne non viu nogsibile al

nresente, esprimibile solo attraversoc un linguaggio rigida=
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mente geometrico. Solo pil tardi, dopo forse due decenni

di vita a Bologna, queéfo rigore si addolcira nella Madonna
Sniridon,ﬁin quel bellissimo ritratto »nieno di aﬁfiéa e umi-
ie saggezza che & il S. Giusenve. la se questa costante
caratteristica della sua pittura & guida sicura a ricono-

scere le sue onere, resta nroblematica la loro datazione.

IL RITRATTO D'IGNOTO DEL HUSEQ CORRER

All'inizio del catalogo sta »nrobabilmente il "Ritratto d'Igno—
to" del luseo Correr di Venezia, una tempera su tavola 4di
modeste dimensioni (49 x 35cm. ), verfettamente conservata,
che si collega strettamente al Ritratto della Famigli..Sa—
crati del Museo di Monaco, una tela gid attribuita ad Anto-
nio dal Coletti (16). Sia questo studioso che il Bargellesi
hanno ampniamente sottolineata la.tinologia particolare del-
le teste e dei busti del Crevalcore: il lobo auricolare al-—
lungato e anpiattito, le narici uncinate, la pupilla vitrea
e fissa, i cavelli, sempre dipinti uno ad uno com l'asbilita
del miniaturista, il collo incernierato duramente sul busto
lunge la linea orizzontale segnata dall'abito, la linea qua—
si verticale del dorso, le dita allungate, le unghie netta-
mente incise; Altre costanti si ritrovenc nel vaesaggio:

il fante con la lunga asta, i due cavalieri, gli alberi 4i

una qualitad tutta padana, dalle fronde che si allargano orig

iéﬁtalmente articolandosi su diversi niani sovrapvosti; poi
1'intersecarsi di acque e di terra. Queste, oltre alla sin-
golare maestria con cui sono dipinte le gemme, le piccole
nature morte che non mancano mai, ed infine la presenza di
;una "finestra aperta" o guanto meno di un davanzale che
stabilisca una cesura tra lo svettatore ed il soggetto rapn-
bresentato, ritornano sempre nei quadri del Crevalcore.
in narticolare, a onrescindere dal colore, il confronto tra
1'Ignoto della tavola veneziana e Umberto de Sacratis rive-

la lo stesso segno inciso, lo stesso modo di costruire e di
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atteggiare la figura, L'anatomia del volto ritorna identica:
lo zigomb rilevato,‘l'ombra diritta che sottoliqea il setto
nasale fino alla narice uncinata, il collo tornito che ri-
cordadla lontana Piero dells Prancesca, lo stesso arroton-
darsi del mento. I motivi che si rivetono nuntualmente sono

tanti e tanto chiaramente individuabili che ritengo sunerfluo

+
.

additarii uno ad uno.
lia oltre alla straordinaria somiglianza igonografica, mi vre-
me qui rilevare una parentela pilt nrofonda: in entrambe qudl-~
le figure il nensiero & assente cosl come la vita,

II¥ ritratto Correr ha sﬁgg{gwfﬁfté uﬁa serie di attribuzioni:
ad Antonello da biessina, nel wveeechio catalogo del luseo, a
Baldassarre d'Este (18), ad Ansuino da PForll (19), fino a
quella notissima del Longhi ad un ignoto ferrarese verso il
1465, nrecisato poi in Vicino da Perrara, ed infine identi-
ficato con Baldassarre d'Este (20) 1la cui attivitd d4i ritrat—
tista vresso le corti vnadane & ampiamente documentata.

Tutte queste attribuzioni o sono in contrastec con le lette—
re A.F,P, che si leggono sulla cornice inferiore dells tavo-
la, opoure sono ricalcate malamente su di esse: & il caso
della forzata paternitd assegnata dal Venturi 2d Ansuino da
Forll. Gia nel 1926 il Longhi (21) internretd guelle lette-
re come "A,Ferrariensis Pinxit" lasciando al tempo e ai deo-
cumenti il compito di risolvere quell'A. in un nome reale.
Infine 1'Ingegner Bargellesi sciolse l'enigma in "Antonius
Ferrariensis Pinxit" e giustificd l'aggettivo di vrovenien-—
za con la dimora a Ferrera del pittore bandito da Bologna

per diversi anni, sulla base di documenti trovati, come si

e detto, dal Pirani (22).

Quanto alla non meno problematica scritta "0 - BATTA - FPURSA -~ P¢

che si vede sulla cornice suveriore e che & vnrobabilmente
l'abbreviazione del nome del nersonaggio rapnresentato, il
Cavalcaselle tentd di decifrarvi la firma di Baldassarre d'Este,

senza successo, vpercheé le lettere sono nerfettamente leggibili
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e non ammettono altre internretaziohi. "Batta" & abbrevia-
zione comune di Battista; la 0. che lo »nrecede notrebbe esse-
re quanto & rimasto di un JO: Giovanni Battista dungue.

I1 lecncino rampante in campo azzurro sbarrato da uns stri-
scia rossa & senz'altro lo stemma della famiglia del nerso-
naggio., Tra gli stemmi delle famiglie bolognesi tuttavis, non
commare questa impresa,

E' norma comune in gquesti ritratti aulieci che il nome del
versonaggio figuri in alto, la firma del pittore, quando c'e,
in basso. L'intervoretazione del Pigler (23): Alexandri Pilius
Pisaurensis, pud essere affascinante, ma non tiene contec

di gquesto usoc nur di nrovare che sia il ritratto Correr che
quello della Collezione Beer di Budapest - cui accennerd piil
avanti - raffigurano lo stesso nersonaggio: Costanzo Sforza.
Di gui la datazicne dei due dininti verso il 1460, attribui
ti poi genericamente ad un vittore ferrarese. Il Bargellesi
non scarta guesta vossibilitd e osserva che forse "“»Hronrio
lavorande ner gli Sforza il nostro nittore si & accostato
alla zona di influenza di @arlo Crivelli". Nel 1929, in oc—
casione della oresenza a lionaco del ritratto Correr accanto
alla Famiglia Sacrati, il llayer osservd che nonostante le
innegabili somiglianZe, la tavola veneziana gli sembrava o-
pera di un maestro pill antico e pil abile "che doveva aver
sentito snecialmente 1l'influenza di Carlo Crivelli" E2iy,

lla non credo che sia indisvpensabile ipotizzare un soggiorno
nelle Marche del nittore ner spiegare la singolare maestria
con cui sono rese le gemme, il gusto vner il raro e il nre-
ziocso; certo il Crivelli eré conosciuto anche a Ferrara;
igigéna di influenza" di un artista ha sempre confini mol-
to oscillanti, se pure 1i ha. Uomini e dininti circolavaeno
con grande faeilita, ed ogni cittd, ogni corte, era il pun-

to di incontro e di confronto di esverienze e di avporti di-

vergi. Inoltre nenso che non sia il caso di sottolineare

troopo 1l'influenza di questo artista: la singolare impagina-—
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zione del dininto, questa "finestra aperta" che & un caso
quasi unico nella nittura ferrarese, ha un valore simboli-
co oreciso in confronto al guale la derivazicne dal Crivel
1i o dalla Scuola Padovana in genere, ha un neso del tutto
seccndario, resta un dato esterno., La materia in cui & pla-
smato il versonaggio non & meno dura, 1ncorrutt1b11e e pre-

ziosa dei marmi, delle gemme, delle zccue trasnarentl inca-
stona@éd;;q lembi d1 terra' e tutto & in funzione di una
sug geotlva noetlcq dell'ealstere e del silenzio, prima ma-
trice della natura morta come genere a2 s&. Nessun partico-
lare ha valore di ouro ornamento, le cose, nel loro svlen-
dore immobile, sono nartecipi dello stesso mistero sigil-
lato dietro il volto del nersonaggio: quello dell'esistere.
-Il Longhi, nella orima edizione dell'"Officina", sofferman-
dosi sullo splendido dittico Bentivoglio, avvertiva: "...
in confronto all'esemplare di Piero, our semnre presente,
Grcole, o chi vner lui, fa strada a ritroso adottando nuo-
vamente per il orofilo un camno oscuro, prescrizione sti-
listica nrevalenue a Ferrara fin dai famosi esemvlari del go
tico "cortese" e cosl dura a morire sonrattutto nei ritrat—
ti aulici e di varata. Del resto anche »rima di Erecole,

un maestro ferrarese intorno al 65, sebbene nil vieino di

lui alla fonte lucida di Piero, s'era piegato alla stessa
etichetta, nel Ritrattino, tanto conteso d'attribuzione, del
liuseo Civico di Venezia". Ed in nota (H° 93. pag. 105):
"resta certo che il ritratto nulla tiene dei Tural e poeo

del Cossa; molto »ilt invece delle tonalita franceschiane

come s'erano trasmesse ai miniatori del 55-60, la cui influen
za € valese anche nello sfondo di naesaggic lacuale,"

Il nerlodo trascorso a Ferrara non noteva non ceoincidere

con la meditazione sull'umanitd serena e colonnare di Pieroc

accostata sia direttamente che attriverso la scuola nminia-

/

turistica. Troviamo nella tavola veneziana le stesse ri-

spondenze silenziose della PFamiglia Sacrati, ma qui meno im—
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perative e come riassorbite nell'armoniosa misura dell'in-

sieme: al festone di perle, rubini e smeraldi, allungati

e arrotcﬁdati coméAghiéia di fiume - e subito vengono in
mente gquei sassolini preziosi come gemme, disseminati nel-
le miniature ferraresi, guelle del luseo del Duomo che vi-
di anni fa per la prima volta tirando le tendine verdi e
polverose delle bacheche (solo qui in Italia; credo, ei si
pud vermettere di sconrire ner nroorio conto cose del gene-
re in un2 soffitta avpena illuminata)-ad esse, ‘dicevo, ri-
sovondono l'anello sul libro chiuso e quella perla che do-
vrebbe rotolare e di cui invece stﬁhisce 1'equilibrio sta-
-cile, bloceato. Nel naesaggio striscie di terra e cunei
ﬁ'acqua si alternano con andamento nendolare fino a svani-
re all'orizzonte. La tenda ha una durezza tutta ferrarese
in guelle pieghe che formano un reticolo regolare: specchi
quadrati su cui sfila la luce radente che viene da sinistra;
la balza s'inarca apnena, senza ricadere, spartita in due
lembi uguali ai due lati del busto, disegna triangoli esat-
ti. I nastri d'oro dei bordi hanno un andamento specchiato,
la stessa pieghetta da una vparte e dall'altra. I1 libro,
che snorge annena dal bordo del davanzale, attenﬁa la remo-—
ta impenetrabilitd del ﬁrezioso manichino cﬁe camneggia,
gi‘ﬁostfa, esiste, 2l cento della tavola.

Dono tanto svlendore d'oro, di rosso, di verde, di azzurri
nuri e notturni, quello smagliante colore veneto che assor-
be e genera luqe, 1l'incontro con questo ritratto nelle sale
del grande lusec veneziano ha un faseino particolare:: lfoc—
chio si rinosa ammirando il sapiente accostamento tonale,
quel filtro cinerino che di unitd al colore senza spegnerlo.
Il rosso della veste sviceca, senza contrasto violento, sul-
la gamma dei verdi orofondi che la luce rivela sulla tenda.
Le acque trasnarenti, le gemme sul nastro giallo-oro hanno
un sereno splendore che si comvone nella pacata armonia

dell'insieme. Il colore gioca urn ruolo determinante, smor-




=T

za i contrasti, le durezze, conferendo al tutto una misura
antica, classica. la, suverata la »rima, ammirata, impressio-
ne di insieme, colnisce il silenzio impassibile della compo-
sizione, e sono i narticolari a guidare lentamnente lo snet-
tatore da un nunto all'altro del dininto, lungo un reticolo
di rispondenze esatte. Il Ritratto Correr si configura come
il risultato di un vrogressivo decantarsi dell'apprendista-
to ferrarese, il raggiungimento di un equilibrio riscoverto
percorrendo la%"strada a ritroso". Il Longhi, come si & det-
to, assegnd gquesto ritratto prima a Vicino da Perrara, voi,
sciolta ogni riserva, a Baldassarre d'Este; e fondd la sua
attribuzione sulla scorta della somiglianza iconografica del-
la tavola veneziana con il grunpo dei cavalieri sotto l'arco
che seguono la caccia del Duca Borso e sulla base di un
documento nubblicato dal Venturi: uwn vazemento fatto a Bal-
dassarre per aver ritoccate trenta teste negli affreschi

di Sehifanoia. I1 Longhi notd che guella zona dell'affresco
nella parete dininta dal Cossa, non era nei modi del maestro,
ma si avvicinava maggiormente alla tivologia riscontrabile
nel ritratto Correr: di gui espresse la convinzione che en-—
trambe le opere fossere di mano del celebre ritrattista.

Ma questo parallelo non pare moltec stringente; espressero dubs-
bi sia 1'Ortolani che lo Gnudi. A Bargellesi si deve 1l'os-
servazione pil semplice e convincente: in guella zona del-
1'affresco ferrarese non c'e traccia di rifacimento dell'in-
tonaco; i ritoecchi, ammesso che Baldassarre li avesse esegui-
ti pronrio su gquelle teste, furono dunque fatti a tempera e
logicamente sono andati perduti nell'operazione di pulitu-

ra dell'affresco dall'imbiancatura che lo ricooriva. Il doou-
mento @ cui si rifa il Lopghi ha dungue valore onuramente
storico e non serve pil ad identificare il ounto in cui in-
tervenne il.figlio di Niccold III. ila anche supponendo che
sia ancora vossibile riconoscervi la mano di quel maestro, mi

pare che sia molto »il agevole avvicinare a guesto affresce.
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il ritratto di Tite Strozzi. I profili, vur nettamente inci-
si, non hanno il rigore di quello della tavola veneziana: I=m
linea corre pilu fluida, pil arrotondata., Quelle gote un »o'
cadenti, quelle fronti sonoc di carne ‘viva e non della sostan
za minerale in cui & plasmato 1'Ignoto del liuseo Correr.
llanca quella impassibile e remota qbiettivité apvlicata al-
lo stesso modo alle versone e alle cose; quell'umenita sod-
disfatta e pacatamente interessata allo svolgersi dello spet-
tacolo della caccia non & nevnur: lontana parente del manichi—

no immobile, enigmatico, del Huseo veneziano.

’ﬁéntré ToA Ritrétto Sacrati indica un ambiente culturale in
cui Ercole e il Cossa erano i nersonaggi dominanti e in cui
nrobabilmente i nuovi ritratti Bentivoglfg splendevano gia
sulla narete della cannella omonima, il dininto Correr de-
nuncia una esperienza anteriore nel solco dellz tradizione
ferrarese agli inizi dell'affermarsi di PFrancesco del Cossa
in queila citta e nel fiorire di Baldassarre. Vi si avverte
fortissimo, il fascino della miniatura, tanto che & vplausi-
bile 1'ivnotesi di un »nrimo accostarsi dell'autore alla nit-
tura vnroorio attraverso di essa. Il carattere di ritorno

al passato, colto quanto interiormente vissuto, di guesta
onera, fa si che essa mal si presti ad una datazione nreci-
sa; certo & stata compiuta molto dovo il 1465, data pronosta
dal Longhi, forse orima del 1478. L'artista, verosimilmente,
era ancor giovane. Non & vossjbile determinare quanto temmo
vossa aver richiesto una simile maturazione e dove avvenne;
a questo 5ronosito e stimolante l'ipotesi di un soggiorno
del maestrc nelle Marche: a Pesaro ci conduce la citazione
dell'Oretti di una "Sacra Famiglia" in casa Leonori; lungo
il versante adriatico era overoso il Crivelli. Credo infat-
ti che ogni dubbio circa la paternitia del Ritratﬁo Correr
vada sciolto finalmente. Certo & pil facile pensare ad wn
artistae famoso come Baldassarre, ampiamente ricordato nei

documenti del tempo, che non al quasi sconosciuto Antonio




