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Leonelli, enigmatico nittore di "natur€ morte" perdute, re-
legate nel limbo dei hinori; il Ritratto Correr & onera di

altye livello. lia se esiste una certa somiglianza tra i ca
valieri dell'affresco di Schifanoia e il divpinto in questio
ne, esiste nero tuttz una serie di collegamenti nreeisi trs
cuesto e la "Famiglia Sacrati", e non solo di carattere £eo
nografico.

I1 nroblema va dunque s»nostato nel sensc di un ridimensiona

mento positivo della figura del Leonelli nittore.

IL RITRATTO DI GIOVANE CON IA CORAZZA DELILA COLLEZIONE DI Jd.C.

BEER A BUDAPEST. (Dininto su tavela. cm. 53 x 43)

I1 Pigler (23) attribul allo stessc autore del divinto ve—
neziano un ritratto oroveniente dall'Italia del Nord che al-
lora si trovava da non »il di 15 anni nella collezicne di
J.C, Beer a Budavest, e identificd, come ho gia detto, en-—
trambi i nersonaggi in Costanzo Sforza, signore di Pesaro,'
famoso generale e splendido mecenate. Il Pigler afferma che
non solo gli accessori e la cornice a marmi policromi dise-~-
gnata in »nrosmettiva, la tenda verde con l'orlo di perle,

il tocco rosso, la figurina di cavaliere nel paesaggio ecc.,
ma anche la concordanza di propnrietd artistiche pilt profon-
de dimostranoc chiaramente che ci si trovaAdi fronte a due o-
pere del medesimo maestfo: "....questa affermazione riesce
pil plausibile se si tien conto che il ritratto di Budavest,
con la sua forma pil grossolana e con la raffigurazione del
libro in una prosvettiva nill scorretta, ranvresenta un gra—
do di svilunno anteriore%..."™ senza dubbio si & di fronte

ad un maestro che ha molto girovagato facendo sl che molti
influssi si sommassero nelle sue ovnere., Essenziali nronrie-
td di s—tile ci indirizzano univocamente verso Ferrara e,
pilt lontanc, verso Padova; recentemente A.L.Mayer (Pantheon
1929) a ragione ha sottolineato l'influsso veneziano, soorat-

tutto quello del Crivelli. Persiné con l'arte del Bellini




vi sono moltenlici punti di contatto, particolarmente con le
overe del settantesimo anno." Il Pigler noi nota che il nar-
ticolare della natura morta di significato aral&ico che si
rivete identico nei due dininti, lo stesso modo di nortare
i cavelli, il tocco rosso che conre la testa di entrambi i
personaggi, convergono ad indicare una identica nersonalitd:
"secondo la nostra ovinione si tratta del ritratto di Costan-—
zo Sforza, signore di Pesarc, nato nel 1447 e succeduto al
padre Alessandro nel 1473. Costanzo fu considerato unc dei
pilt vrestigiosi condottieri del suo tempo, vreferito da Papa
Paolo II, dai Duchi di liilano, dal re di Nanoli ed anche
dai Fiorentini e dai Veneziani si acquistd i mezzi per as-
secondare il suo amore ver lo sfarzo. FPu amico entusiasta
della letteratura e delle belle arti, oltre che uomo di guer—
ra; mori a soli 36 anni. Di lui si conoscono altri ritratti
di »nrofilo, portati a Pesaro da Gianfrancesco FEnzola negli
anni fra il 1473 e il 1475, che, afferma il Pigler, mostra-
no una straordinaria rassomiglianza con il ritratto di Buda-—
pest. Il Pigler nota che il personaggio, che pure veste la
corazza, ha voluto nresso di s& un codice, e che le lettere
A.F,P. del ritratto Correr nossonc essere interoretate, in
una reverente trascrizione: "Alexandri Filius Pisaurensis",
iscrizione che nelle medaglie ricorre stabilmente dietro
il nome di battesimo. '
Lo stemme che si vede in basso a destra, purtroono incom-
il pradiag )
pleto, mostra sul fondo bleu dello scudo un leoncino ramnan-—
te color ero; il filo rosso che toclia diagonalmente 1'im-
presa indica un ramo secondario, »ill giovane, della casata
degli Sforza. Relativamente alla nerla e all'anello si »ud
vensare parimenti allo stemma degli Sforza nel cui zioiel-
lo sull'elmo l'anello ha un ruolo imvortante; ma qui &
incastonato un diamante avvuntito, mentre nel quadro di Bu-
denest 1l'@nello non ha alcuna pietra e in guello di Venezia

¢ legato un rubino. Il Pigler comclude il suo studio datando
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i doe ritratti tra i1 1473 e il 1483 e stabilendo ltante-
cedenzaz del ritratto di Budanest risnetto a qﬁello Correr.
I1 Bargellesi accettd in linea di massima le indicazioni
del Pigler vprecisando il nome dell'artista in Antonio Leo-
nelli, tuttavia non ebbe modo di vedere il ritratto che
in fotografia, Il Professor Zeri mi ha comunicato di aver-
lo esaminato, ma di non ricordare né dove né guando; il

-
suo giudizio comunque che si tratti di un falso. (Il Pigler
aveva osservato che il ritratto in generale era ben conser-
vato e libero da restauro; si votevanc individuware alcuni
tratti s ggivunti nel viso, nei capelli e nella corrazza).
Ho scritto al Huseo Nazionale di Budanest senza avere mai ﬁk
risnosta; non vosso dire dove si trovi oggi questo dininto,
se ancora in Ungheria o se sia passato sul mercato, il che
e molto »nrobabile, almeno le narole del Professor Zeri lo
lasciano supnorre. Il versonaggio veste una corazza a ma-—
glie esattamente uguale a quella del figlio di Giovanni
Bentivoglio nel "Trionfo della Fama" in S. Giacomo Maggiore.
Anche i tratti fisionomici ritornano identiei. Il paesag-
gio a piccoli riniani coperti diwerde non @ guello lagu-
nare che troviamo nei dininti-del Crevalcore. Le somiglian-
ze iconografiche non bastano certo ad assegnargli questo
ritratto. Ammesso che si tratti di una conia o anche di un
false, il ché & molto nrobabile, esso notrebbe servire se
non altrc & collegare in qualche modo il ritratto Correr
all'ambiente dei Bentivoglio. L'uguale impostazione dei due
dininti lascia pensare che stessero nella medesima galleria
o nella stessa sala e che ia somiglianza col giovane Ben-
tivoglio non sia causale; chi ha dininto la tavola di Buda-
nest doveva conoscere bene gli affreschi della famosa
Cappella e vnrobabilmente se ne & servito come modello, non
oprima del 90-92. Colgo qui 1l'occasione ver additare l'armige-—
ro Bentivoglio in confrontc alle plastiche figure che lo
circondano e 21 S. Sebastiano della Pala Rossi in S, Petrenio:

anpare rigido e sbilanciato, la testa innestata duramente sul




11 RITRATTO SACRART

La tela che ravoresenta la famiglia del nobile Umberto de
Sacratis nervenne nel 1912 al liuseo di Honaco delia raccol-
ta Strozzi, con la generica attribuzione alla Scuola del Tuy
ra.

In quello stesso neriodo, dono il ritrovamentc del ritratto
di Tito Strozzi nella Galleria Cook e @i un ritratto del D=
ca Borso nella Galleria Trivulzio di liilane, Walter Graftf ed
Herbert Cock nronosero il nome di Baldassarre d'Este ner il
ritratte di ignoto del Museo Correr e ner quello Sacrati.

Nel 1929 la Galleria di HMonaco ebbe in dendsito temnoraneo

la tavola Correr che poté cosl essere confrontata direttamen—
te con la "Famiglia Sacrati"; il Mayer, pur riconoscendo una
innegabile narentela tre i due ritratti, ritenne che il pri-
mo fosse di un artista »ill antico e »il abile (7). Dell'an-

no orecedente & l'articolo del Coletti in cui ver la »rima A

volta fu orovosto il nome del Crevalcore (16). Nel 1933 ifu
ancora possibile vedere insieme i due dininti alla lostra
Ferrarese del Rinascimento; il catalogo attribuiva la PFami-
glia Sacrati al Costa. Il Professor Longhi nella orima edi-
zione dell'0Officina (Note all'Officina. N°105 vag,106) de-—
vlord che il catalogo omettesse "provrio l'attribuzione fe—
licissima del Coletti ad Antonio da Crevalcore. I confronti
con la lladonna gid nella Raccolta Spiridon e con guella Eir
mata di Berlino ci sembrano convinecentissimi®.

L'anno nrima, il Berenson aveva inserito il divinto nel suo
catalogo delle opere del Tura; il Fiocco aveva avanzata
l'attribuzione a Guido Asnertini.

Ancor osgi tuttavia il catalogo del Museo di HMonacec 43 il
ritratto a Baldassarre d'Este. Le attribuzioni subite da
questa tela sono dunque varie e contradditorie: vanno dal |

Tura a Ercole de Roberti a Baldassarre Estense al Costa.
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In verita il notente Magistero di Erecle e del Cossa &
chiaramente avvertibile ed & chiarc anche il legame con

il Costa giovane. L'imvostazione rigidamente tradizionale
del ritratto, il profilo tagliente del nobile Sacrati,
l'illusionistica trasvarenza del festone terminato da ner—
line che sembrano la miniatura &i quella che anpare nel

San Giorgio del Museo del Duomo di Ferrara, derivano dal
Tura, cosl come il taglio caratteristico degli ecchi del-
la donna & lo stesso usato dal Cossa anche se qui anvnare
irrigidito e quasi esasnerato geometricamente. Il busto
fortemente aggettante dell'uomo, le mani "adunghiate" ri-
cordano Ercole de Roberti e ancora il Cossa negli affreschi
di Schifanoia. Il colore &"scialbo e slavato, forse ner

mal eseguiti restauri'osservd il Gruyer quendo il ritrat-
to si trovava ancora a Ferrara; il Berenson lo ritenne co-
via deverita dell'originale (7), e 4o stesao Bargellesi,
che vner primo ebbe il merito di avviecinare il ritratto Cor—
rer a questo, proponendc ner entrambi il nome del Leonelli,
ritiene ancora oggi che.la tela di Monaco sia una conia.

la non & necessarioc giungere a questi estremi per giustifi-
care la minore incisivitd del colore e l'anvarente salto
qualitativo rismetto al ritratto Corrcr. Una analisi chi-
mica votre tbe essere decisiva a questo riguardo; ma sappia-
no che la tempera & per sua natura deperibile e delicata e
che il tentativo di variare la tecnica dell'impasto o una
pblitura errata vpossono aver nortato danni irrimedi”bili.
Credo che parlare di una'covia antica" & anch'essa deneri-
ta nur riconoscendo in essa un segno tagliente e nrecisoy
una costruzione svaziale che individua nettamente 18 per—
sonalita di un artista che non tra gli ultimi della grande
scuola Ferrarese, sia ver lo meno sosnetto; e che esista

il nericolo di guardare al nroblema dal punto di vista del-
la tavola Correr mettendo in secondo niano le caratteristi-

che del dipinto in questione.
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Lo Zeri (25),a preposito di questa tela, scrive: "...potrei
parimenti sdggerire che all'inizio del cataloge c'e il Rji-
tratto Sacrati della Galleria di Monaco, nel guale la cul-
tura sembra alludere ad una educazione strettamente ferra-
rese, senza alcun elemento emiliano, ed intimamente colle-
gata al orimo veriodo di Francesco del Cossa. Lo stesso col
legamento del Crevalcore con Ferrara fa sl che egli possa
essere probabilmente l'autore del famoso Ritratto del Ku-
seo Correr di Venezia come gia fu suggerito dal Bargellesi...
E! innegabile che la gualitd di questo dipinto & molto al-
ta e pil sostenuta che nelle rimenenti ovnere di Antonio da
CrevValcore, ma & anche vero che nel suo arcaismo indicante
una data molto anteriore al veriodo del nittore, incontria-
mo tutta una serie di elementi stilistici e figurativi di
somiglianza talmente stretta con il resto del suo lavoro,
che la possibilita di un vpuro caso & ristretta all'estremo”.
In veritd, parlando del Ritratto Sacrati, non si pud pre-
scindere dal »nroblema della sua somiglianza con la tavola
veneziana , e lo prova il fatto che, nonostante i chiari ag-
ganci del Ritratto di lonaco con la Sacra Pamiglia di Berli
no, firmata e datata, e con gquella gid nella raccolta Spi-
ridon, essa continua ad andare sotto il nome di Baldassarre
da Reggio. Ma qui siamo di fronte ad un maestro ben distin-
to, anche se 1l'ambiente ferrarese ha profondamente inciso
su enyrambi gli artisti fornendo loro identici strumenti
espressivi. In Baldassarre c'é una umanitd »il sanguigna e
terrena., Nel Ritratto del Duca Borso, il profilo rigoroso,
la pupilla vitrea e fissa, il busto rigonfio, rimandano,
anche se con ninore incisivita allo sﬁlendido ritratto di
vecchio del luseo André di Parigi; il richiamo al passato,
2l nitore di Piero e di Antonello filtrato attraversoc la

lezione de Tura, & il mezzo per fissare 1'immagine di una

personaliti suveriore, quella che di s& il Duca Borso

volle lasciare ai posteri.

X




Nel Ritratto di Monacc l'intento celebrativo manca o rima-
ne un dato assolutamente esterno. I versonaggi sembrano gli
ultimi ravppresentanti di una svecie estinta: 1la vnace rasse-
gnata di una donna, la tristezza inconscia del faneciullo,
il piglio fiero di Umberto de Secratis si raggelano nella
malinconia sconsolata di una fissita che & il orezzo di una
sopravvivenza "esemvlare', 1'unica nossibile.

La concerrenza in entrambi i dininti di un tivo di stabiliz
zazlone che raggiunge la massima tensione esvyressiva negli
affreschi di Schifaneoia per mano di Ercole del Cossa, &
indicativa piuttosto della datazione della Pamiglia Sacrati
dopo il 1480. La prosvettiva convergente verso il centro

€ nei moduli robertiani. Il confronto con gli affreschi
Bentiwoglio noi fa pensarc ad un tempo intorno al 1486.

La stimolante vicinanza di Ercole ha rafforzato la padro-
nanza di un linguaggio versonale, gid perfettamente carat-
terizzato. Il Ritratto Sacrati & certo l'opera pili omogenea
che nol conosciamo; non esistono gui giustapposizioni di
parti e diversi livelli voetici. La violenza da nuovo
adento con cui Antonio abbraccia lo spirito metafisico del-

la scuola ferrarese, gquale era stato rivelato da Erecole,

brucia ogni incertezza, gli nermette di raggiungere una for-

te notenza esvnressiva, lo rivela a se stesso,.

fez)

lessun particolare della raporesentazione e lasciato al
caso, al soffio del divenire; tutto si compone silenziosa-—
mente in arcana formula matematiéa.»Le figure sono sigilla-
»te entro il rettangolo di una finestfa averta, a masselli
di marmi rari e di pietre dure. Vi si accampano immobili,
come reperti vreziosi in una teca. :

La minuzia ,della descrizione nittorica, 1l'imporsi violen-
to dei vnarticolari lucidissimi costringono 1l'occhio ad una
analisi attenta e iéﬁ%issima: 1'uomo, la donna,.-il faneciul-
lo, cosl come il faléone, la tenda rigida che conserva le

nieghe della stiratura, i due pomi o le perine traslucide
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che terminano i1l festone, sono oggettoc di una descrizione
attentissima che, anziché individuarli nella loro verita
varticolare di persone e di cose realmente esistenti, 11
astrae dalla vita fisieca; archetini di unsa umanita annena

- R - 2 % 5
velata da una malinconia che ha vnerduto il valdre di senti-

1

mento ner essere gualita della materia, cristallizzata ner *

\
\

sempre nello snazio che va dal niano di fondo alla invisibi- i
le lastra che chiude sul davanti la sc=tola preziosa. i
Lo spazio & un duro cristallo in cui le figure sono immer—

Se; nessuna mano si orotende a suggerire un varco, a rom-
nere il silenzio minerale della lucida materia in un tenta-—
tivo di dialogo con il mondo che scorre. La mela sta al

centro del davanzale, le foglie raccolte sulla destra,

estremo limite anteriore cui corrisvonde con matematica esatez
za, sulla linea mediana di fondo, lo snlendido frutto avve-

so davanti alla tenda.

La legge di gravita & assente in quanto causa di movimento;
resta dimostrata come legge di immobile equilibrio, fissa-

to ner semnre dalla limpida materia della luce-s»azio che So—
stiene le vpiccole nere, le anelle rigide dei nastri, che

fa da supvorto al braccic del nobile Sacrati, cosl che ogni
sforzo, ogni neso & nullo.

Pud sembrare che le figure accennino ad un movimento arcus—

to verso sinistra; in realtd la composizione suggerisce il
movimento dello svettatore, non dei nobili Sacrzti: chi Das—
sa davanti al guadro con il suo movimento disviega in piano
l'arco su cui si allineano le figure investite dalla luce
violenta, ma vriva di ombre scure, che oroviene da sinigtira,
nascendo dietro la cornice di marmi.

I1 busto dell'uom@ e costruito attorno alla linea nernendi-
colare che segna il bordo destro della tenda; su di lui si
impernia l'arco digradante della composizione, serrata dalkb
catena delle braccia e delle mani che fissa una continuazio-

ne fisica »ilt che un ravpvorto di possesso.




Eooret

Oltre la tends, al di 1a del muretto & mattoni wvivi, sul-

la sinistra, un lembo d'acgqua si allunga tra un prato erbo

so ed un monte che sfuma in lontananza sull'orizzonte;

due7éﬁ§aliéfi'minutamente deseritti avanzano al nassc vre-
ceduti da un fante con la lunghissima asta bilanciata sulla
spalla, e da un niccolo cane bianco steso nella corsa.
Sulla destra si leva una quercia snella. &' una miniatura
squisita, una descrizione pacata, di sapore “"ccrtese" se non
fosse per gquella montagna imperiosa che si leva dalle acque
come un diamante grezzo a misurare la sclitudine della lon-—
tananza e l'altezza del cielo, esatta compagna di gquella
che il Leonelli divingerd vit tardi nel San Francssco del-
la Universita di Princeton. La maggiore sempnlicitd del vae-
saggio in confroﬁto a quello del Ritratto Correr, il gran-
de spazio di cielo concorrono a2 presupporre la conos=cenza
del Costa e a spnostare in avanti di parecchi anni questo

dipinto,

LA SANTA CATERINA D'ALESSANDRIA DELLA RACCOLTA BERENSON

(Paveln om. 29 x 24) o3 V. . 6. ., 4 VMa€ e,

51 tratta di una tavola di niccole dimensioni, catalogata
dal Berenson come un Ercole de Roberti; la sua attribuzio
ne ad Antonio da Crevalcore si deve a F. Zeri (25).
Fortissime caratteristiche "morelliane" collegano gquesta
opera alla restante produzione del nittore: l'anatomia del
volto & la stessa della donna del Ritratto Sacrati o della
Vergine nella tavola verduta di Berlino, ma qui ancora niu
rigorosa. Il confronto di questa testa con il frammento
della liaddalena plorante dell= Pinacoteca di Bologna pro-
va che Antonio guardava al De Roberti; ma il nossente gri-
do di dolore che s'irradia in cerchi concentriei dalla mi-
rabile figura dell'affresco Garganelli, & qui tutto blocea-
tc, disumano. Quanto pid forte & la carica emotiva della

ranoresentazione, tanto »il il Crevalcore indurisce la forma
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geometricamente. Il nastro ha la rigidezza del vetro, 1'in-
sieme del colle, del volto ovale e dell'orecchio fa nensare
ad un oggetto liscio e tornito, ad uno strano vaso antrono-
morfo. "Grazie allo sfondo scuro, - scrive il Prof. Zeri -
grazie al soggetto, la vpotenza mummificante del v»ittore di-
viene »il cospnicua; inoltre sia i nrestiti dal Roberti nel
nastro e nella canigliatura che la sovraenfatica espressione
convergono nello stesso punto, cosicché il guadro acquista
un sanore pil o.meno unico nel XV° secolo; dal macabro si
trasforma in bizzarro, come se contenesse ancorzs una vita
varadossale, di tino antrovomorfo..." e, vill avanti, con-
ferma 1'anpnartenenza di questo dininto e del S, Francesco

al periodo bolognese d'Antonio: "....cosa indicata del re-~
sto anche dalle caratteristiche fisionomiche della S. Ca-
terina, fortemente ricalcanti il revertorio degli affreschi
gia un temno in 5. Pictro a Bolognha. L'ammirevole tensione
drammatica cosl forte nell'overa del Roberti, e di cui so-
no vermeate anche le miserevoli conie rimaste, diviene un
semnlice fatto di esterna imitazione, mentre la sostanza
stilistica »il profonda & comoletamente vperduta”.

A me pare tuttavia che il Prof. Zeri, a provosito della di-
vendenza del Crevalcore da Ercole, insista eccessivamente
sul concetto della "imitazione", Certo essa & nresente in
questa tavola, ma ha un sapore tutto particolare: Hrcole co-
munica al pittore il coraggio di portare il discorso for-
male alle sue estreme conseguenze geometriche; siamo di
fronte ad un influenza pilt nrofonda di quella che comporte-
rebbe la semplice imitazione di un maestro. Difficilissima

¢ invece la datazione di questa tavola. Il narallelo con gli
affreschi della Cappella Garganelli la pongono dono il 1486,

in un periodo non lontano dalla "Famiglia Sacrati”; ma se

la si confronta con il S. Francesco della Princeton University,

cosl simile alla S. Caterina ma gid chiaramente segnato dalk

1'influenza di PFroncesco Francia, il discorso non & pill tan—




to semnlice. E' estremamente vericoloso razionalizzare
l'overa del Crevalcore ivotizzando uno svolgimento ordina-
to che da.un momento ferrarese ~ pierfranceschiano giunga
senza incertezze e ripensamenti, attraverso il Cossa, Er-
cole e Lorenzo Costa, ad una opredominante influenza del
Prancia. Non & imnrobabilg che un soggetto particolarmente
vatetico come il 8. Francesco nell'atto di ricevere le
stimmzte abbia suggerito al vnittore, sul filo di un'analoga
emozione, i modi gia sperimentati nella S. Caterina.

LA PICCOLA DEPOSIZIONE DI FERRARA

(Tavola em. 26 x 18)

La Dottoressa liezzetti mi ha segnalato, come di Antonio da
Crevalcore, la niccola deposizione del huséo di Ferrara che
il Ranieri Varese da al Costa (26). Questa tempera su tavo-
la & catalogata nell'Archivio della Sovraintendenza delle
Belle Arti di Bologna, come di "Affine ad Ercole de Roberti", |
secondo l'indicazione del Longhi in una nota dell'(Officina
del 1933. La tavoletta misura cm. 26 x 18 e proviene dalla
Galleria Costabili. I1 Laderchi (27) ne parla a lungo lo-
dandola dal nunto di vista purista per 1'alta "poesia eri-
stiana", & nota che l'adorante sulla destra pare un ritrat-
to del Duca Borso; la tavoletta era attribuita al Tura.
Passd, con la stessa ascrizione, nella Pinacoteca di Ferra-
ra dove la ricorda il Fei (28). Il Reggiani invece (29) echez-
gia l'opinione che sia di "scuola squarcicnesea", e cosi
rivete il Magrini (30). Fu esnosta alla Hostra Ferrarese del
1933 come overa di un Ferrarese coetaneo del Tura (31).
Gnudi la ritiene overa vicina al Butinone, certo lombarda

e con qualcosa di ferrarese. Ranieri Varese avvicina la nic-
cola Crocefissione della raccolta Berenson alla Devosizione
della Pinacoteca di Ferrara, vprovonendo ner questa l'attri-
buzione a2l Costa giovane e anrendo_ner la prima il problema *

della collaborazione del maestro con BErcole de Roberti a
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Bologna; osserva che le due tavolette sono legate "nel
ritmo della compvosizione ed unita di stile" e che entram-
be vreludono alle "Storie degli Argonauti".

In narticolare, egli addita "le teste oblunghe, guasi al-
lucinate" che ricordano quelle deila Crocefissione Berenscn,
confronta il soldato che guarda i giocatori con il vecchio
alla sinistra di Cristo, "il grupvo dei dolenti omogeneo ma
cosl compiutamente e letterariamente articolato all'interno,
e infine la cavalcata che scende quasi a ritmo di danza dal
Calvario percorrendo, irrelata al dolore, un fantastico nae-
saggio di Schifanoia, in un ritmo avolute che ingloba i do-
len¥ti in prime pians®...

La tavoletta & stata segata ai lati: a sinistra la testa di
vecchio Q incompleta, »il in alto si scorge la gamba di un

3

fante in corsa; a destra la figura dell'adorante & tagliata

we

sotto, l'angioletto & mani giunte scava anpozgiato a qual-
cosa, forse ad una cornice che chiudeva tutta la scena o ad
un davanzale. Se 1l'influenza del Costa & evidentissima,sve-
cie nella testa del S. Giovanni, tutta una serie di narti-
colari collega questo dipinto alla Sacra PFamiglia di Berli-
no: la testa di veechic con guei caratteristici baffi snio-
venti sulla barba & gemello del S. Giusenpe; l'angioletto di
sinistra vpare ricalcatc sul S. Giovannino; guello di centro
vresenta il busto segnato da guella linea arcuata che si no
ta chiaramente nel Bambino della ta2vola berlinese.

51 notino ancora cuelle dita intrecciste strettamente nella
preshiera, il pnrofilo dell'adorante, quello della laddalena.
Nel bellissimo naesaggio la cawvalcata a due nreceduta dal
fante ripete, con alcune varianti, accanto ad altri narti-
colari, guelle che gia conosciamo. Le piccole dimensioni
della tavola suggeriscono all'artista una vpennellata sotti-
le ravvivata da piccoli grumi di-bianco puro a sottolinea-—
re la luce che nroviene da sinistra. Con 1'abilita del mi-

niaturista si compniace di segnﬁre ad uno ad uvno i fili sot=
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t11li della chioma della laddalena, i capelli ricciuti dei
putti, la tempia bianca dell'adorante. Stupisce in una ta-
vola di dimensioni tanto ridotte la complessita degli ele-—
menti culturali che vi affiorano: quella testa di dolente,
bloccata sotto il manto scurissimo in una forma statuaria,
rimenda, attraverso il kantegna, sino a guelle médonne rimi-
nesi del trecento chiuse nhel manto nero ai piedi della Cro-
ce. I1 Cristo, che par sagomato in un legno dure, si rifa;
anche se ad un livello gualitativo di molto inferiore, agli
esempi turiani. Le polline smussate, di una morbidezza con-
sunta, si stemverano nella luce azzurra e dorata con una
dolcezzé quasi da naesaggio Iombardo; scendono arinterse-
carsi l'una nell'altra con lo stesso andamento della Vergi-
ne inginocchiata. Evpure le vnieghe delle vesti rimangono
dure, cartacee: si osservi il mantello di S. Giovanni, la
veste della Maddalena, il panno che avvolge il Cristo.

La scena e concertata aollmente 1n tre grad321on1 di nlanl,
SR ses s

in tre momentl di dlversa carica emotlvs fino a stemnrarsi
nell'azzurro trasiuecido del fondoe. Il delore, tutto interio-
re nel gru»nvo piramidale di centro diventa vibrazione di ve
ce nelle bocche spalancate dei tre personaggi che gli fan-
no corona; si comunica alle figure in secondo piano come mo
vimento concitato, si placa via via in tremolio di luce nel
"Jontano"in cima al colle, fino a perdersi nel fondale.
Certo 1l'attribuzione di gquesta tavola al Costa giovane & la
piu facile, m& non si pud prescindere dalle precise analo-
zie iconografiche col dipinto berlinese e nemmeno sunvorre
una dipendenza del Costa dal Crevalcore; semmai & probabile
il contrario., La tecniea, a piccoli tocchi di bianco, nei
nmodi di Lorenzo giovane, fa pensare ad un diretto contatto
con quest'ultimo, forse nella sua stessa bottega. Ritro-
viamo nella 3, Caterina Berenson e nel S. Francesco la for-
te carica emotiva che qui lascia tanto perplessi cirea la

paternitad del dininto, ma 1& molto pil vibrata.
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Qui il pathos corale nasce da una serie di elementi
sanientemente giustannosti: una Sacra Rapvresentazione in
cui le maschere dolenti, quella gran: mano del Criste che
pesa sul torso della Maddalena, le figure inginocchiate in
cui non & curata la proporzione tra le teste massiccie ed

il corno, sembrano alludere alle terracotte bolognesi, han-

- no un sanore popolaresco, Certo & che la carica emotiva

della piccola tavola pare mutuata pil dal violento espres-
sionismo dell'arte bolognese, anche nelle sue forme minori,
che non dalla grande lezione di Ercole. Tutto converge ad
indicare un momento anteriere rismetto alla "Famiglia Sa-
crati" nonché alla "S. Caterina", Ia Sacra Famiglia di Ber-
lino, che porta la data del 1493, unica overa firmata e da-
tata del Crevalcore, presenta un "liscio" quasi da cerami-
ca delle suverfici che. fa sentire, vicina, 1'influenza del
Prancia; la tavolefta di Ferrara, invece & »ill vicina alls
miniatura ed in varticolare alla tecnica del Costa giovane,
come si €& detto. Le straordinarie somiglianze iconografiche
con la tavola berlinese difficilmente possono suggerire una
datazione vicina al 1493. Probabilmente guesta "Denosizio-
ne" testimonia i »rimi anni dells vpittura bolognese d'Anto-
nio nrima dellg presa di coscienza nrovocata dalls cono-—
scenza delle ultime opere di Ercole: un momento di incer—
tezza in cui il nittore oscillava tra i nortati di culture

diverse senza riuscire ad overare una sintesi personale.
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LA "SACRA FANIGLIA COL S. GIOVANNINO® DELLO STAATLICHE MUSEEN

DI 3GRLINO (Tavola di viowmo em. 67 x 54)

Questa tavola, gid allo Staatliche lluseen di Berlino, andd
verduta nel disastro di Flakhturm nel 1945. Era, come si @
detto, l'unica onera firmata e datata; in basso, su di un
cartillio si legge: Opnra de Antonio Crevalcorji @ié;l E' pog-
sibile vedere forse nell'enigmatico cartillio — come rima-
ne ferrarese il gusto, direi nroorio la formazione mertale
del mstro nittore dopo pilt di 10 anni di soggiorno bologne-
se! - come una ulteriore firma: Opus Antonii. Il Venturi (32)
la definl "una grama ed arcaicistica Sacra Famiglia®, I1
Coletti v»arti dallo studio di questa tavola ver riunire at-
torno ad essa il »rimo nucleo di overe d'Antonio. Come nel-
la tela 4i monaco, éerto non molto distante nel tempo, la
rénnresentazione e tutta chiusa fra un paravetto in primo
pianoc ed una parete di fondo &u cui si avre una finestra;
il Prof. Longhi notd che il naesaggio era stato rifatto nel
500 nella bottega di Dosso. Il mirabile rigore della "Fami-
glia Sacrati' & qui addolcito, diluito in forme pii natu—
ralistiche; la teca nreziosa in cui sono racchiusi i perso-
nagel assume 1l'intimitd di un internc. La composizione volw
tamente vill serena e cordiale non ha la stessa limpidezza di
impostazione. Il velo della Vergine ha 1l'andamento di guel-
lo della S. Caterina - e questa coincidenza nell'abbiglia-
mento & indicativa di una ascendenza robertiana in entram—
i i dipdntis ma @i uno\stesso torno d'anni - il modo perd
& descritto con maggiore morbidezza nonostante conservi una
qualitd vetrosa, sottile, come lo strano manto del Gesl,
Elementi tivnici della miniatura ferrarese affioranc accan-
to alla gid acquisita lezione del Cossa e di Ercole, qui ri-
dotta a semplice rivnresa di alcuni varticolari formali., Evi
dentissimae invece 1'influenza del Costa, mentre le suvner-
fied ligeie delle carni, gquasi vorcellanate, preannunciano

il Francia,
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Ancora una volte l'esigenza 4i rinnovamento nell'incalza-

re di influssi diversi, & risolto mediante la giustapposi-
zione di elementi contrastanti, /e il Crevalcore si rivela
incanace di una sintesi personale. I momenti pill riusciti
sono nei varticolari nili che nell'insieme: i bellissimi
frutti avvesi ai due lati della finestra,il broccato pre-
zioso del manto della Vergine, lé testa del S. Giovannino
coronata di ciliege, il libro sulle ginocchia di Maria,

$i direbbe che il nostro pittore, quanto »il & incerto

sulle scelte da fare e sulla impostazione generale del di-
vinto, invece di affrontare direttamente il problema, si
rifugi sul terreno ben noto dei »marticolari resi con una
vazienza da miniatore. Volendo dare una varvenza di mo-—
vimento al Bambino; sulla cui figura_ecéentrica conver-

zono gli sguardi dei tre personaggi immobili, ne sbaglia
completamente 1l'anatomia facendolo ondeggiare in un equi-
librio impossibile, ma non dimentica certo di segnare uno

ad uno i grsni di corsllo nei due braccialetti, nella col-
lana che si intravvede avpena, i riccioli, il grosso ce-

dro tra le mani del fanciullo le nerine e le ciliege ai

due lati della figura. La medesima incertezza sta nella vo-
situra delle mani Tiunite insistentemente nel gestc della
preghiera. La figura del S. Giusenve, che par tolta di n»e-
so da una miniatura, con quella gran testa di una qualita
guasi negroide, & il tratto pilu intenso di tutto il dipin-
to, Sia qui che nella tavola di Stuttgart, il Crevalcore mo-
stra di sentire poeticamente la funzione mistica del S. Giu-
senne allo stesso modo dei pittore antichi: figura tutela-
re, tutta chiusa nella meditazione e nell'accettazione umi-—-
le di un mistero d4i cuil non fa parte integrante. Come nel

S. Francesco, si compiace di segnare ogni capello, ogni rie-
ciolo di barba, le rughe svecchiate sulla fronte e attorno
agli occhi. B' evidente che in questa figura di secondo nia-

no il nittore si ssente pilt libero: la sua espressione & pniu
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versonale che non in quelle della Vergine e del Fanciul-

lo sottonoste a nreecise esigenze di gusto.

La Sacra Famiglia di Berlino,nronfio verche & il divinto
meno omogeneo & voeticamente pil riuscito di gquelli che noi
conosciamo, & prezioso ver la conoscenza del Crevalcore, del-
la sua esperienza di pittore, come testimonianza di un perio-
do fecondo quanto comvlesso e a volte contradditorio nella
dologné nell'ultimo scorcio del 400. Il Prof. Volne ritie-
ne che soltanto la lMadonna col Bambino gid in vendita nres—
so Canessa e la 3. Caterina Berenson, da lui datata verso

il 1490, »nrecedano nel temvo la tavola berlinese. la in con-
fronto alla "Famiglia Sacrati", questa mi pare onere nii
tarda soonrattutto ver la maggiore sensibilita all'esigenza
del volume a tutto tondo, mentre nella tela di monaco e,

con maggiore evidenza, nel Ritratto Correr, il modellato

¢ anniattito. Oltre a questo, l'infelice tentativo di movi-
mento nel Bambino, l'inclinarsi di lato della liadonna, 1'ac-
costarsi delle figure, dell'inginocchiatoio del 3. Giovan—
ni, del cartiglio, nello sforzo di organizzasre un "interno"
intimo e ricco, mi nare denuncino chiaramente una modifi-
cazione del gusto gid vnreludente al secolo successivo, esi-
genze a cul il oittore si uniforma faticosamente, senza noi

riuscire a dominare il risultato.
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GLI AFFRESCHI DELL'ORATORIO DELL'IMMACOLATA CONCEZIONE

DI MARTA VERGINE DELLA SCATA A FERRARA

Maurizio Calvesi nel suo studio sugli affreschi dell!'Ora-—
torio della Concezione a Ferrara, eretto e decorato, alme-
no in vnarte, tra il 1498 e il 1500, provose come vossibile
autore di due ritratti Antonio da Crevalcore. Ricostruita
la firma di Baldassarre d'Bste nel riquadro delle "Stimma-
te" e analizzata la bellissima fizura di donna inginocchia-
ta che vi compare, un delicato ritratto, trova difficile
mantenere la vorecedente attribuzione a Baldassarre di due
grunvni familiari, 1l'uno vosto in basso & destra nella pa-
rete corrisvondente alla facciata, 1l'altro sulla varete si-
nistra, nel orimo riguadro rismetto all'altare.
"....Altrimenti si tratterd di un maestro nrobabilmente an-
ziano, che sia venuto ad insinuare tra Baldassarre ed il
Costa con un notevole nerbo di energie versonali, ‘1la punta
di un nuovo e robusto "realismo", estratta dal fianco sde-
gnoso della tradizione ferrarese. Tra i nomi disnonibili,
auello di Antonio da Crevalcore pu@ sembrare allora il me—
no lontano (considerando il Ritratto Sacrati), anche se
forse inadeguato gualitativamente" (33).

I1 Calvesi ritiene che questi due ritratti siano databili
verso il 1499, tra i pil antichi dunaue del ciclo dell'Ora-
torio Ferrarese, mentre la figura femminile sarebbe stata
dininta da Baldassarre negli ultimissimi anni della sus vi-
ta, dono il 15C0. Osserva che "pill 0 meno" i vari riguadri
con ritratti, sottonosti ai tondi con le storie di liaria e
di Gesh, "anpaiono irradiati dall'ascendenza di Baldassarre"
che noté avere il compito di supervisore alla decorazione
dell'Oratorio, soprattutto nella narte ritrattistica. Lun-
2o le vareti della sala si alternavano alle finestre cinque
riquadri per parte in cul erano iscritti i tondi con le sto-
rie s@cre e, sotto di essi altrettante finte averture in cui

"contro i fondi blu, ora ovunque verduti, si affacciavano
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i profili e i tre—guarti nobilmente devoti dei confratelli.
I due ritratti in questione vennero scoverti prima dell'af-
fresco delle "stimmate" e furono attribuiti provvisoriznente
a Baldassarre "data la loro non comune intensitd esvressiva
e lo svirito @ncora comunicante con Schifanoia'.

Affianco del profilo distrutto di donna, nel primo riguadro,
il volto virile rivela un marcato ed austero strabismo (qua-
si anch'esso a titolo di riverente dedicazione) dallo sbal-
2o come su fina lamina del suo tre-quarti, tirato da un se-
gno energico, fitto, appena un no' trito.

Nel secondo riguadro tre figure di profilo, moglie marito e
figlio, trattate con la stessa qualitd di segno, tra sbal-
zato e graffito. Una caratteristica "morelliana" ricorren-
te & il rilievo uncinato delle narici, ed & una sola mano,
molto probabilmente, ad overare nei due riguadri. Benché la
gualita sia sufficientemente alta, e i ravporti con "Vicino"
effettivamente non manchino (affine & il modellato anpiatti-
to, del chiaroscuro scivolante, e di una prossima fioritu-
ra di gamme incarnatine,anche se pil compatte e spalmate),
imbarazza un noco pensare che si tratti dello stesso nitto-
re cui abbiamo riconosciuto la squisita figura ferminile dé-
le "Stimmate".

"Il Prof. Gnudi & nropenso a lasciare anerta la nossibili-
ta di Baldassarre, il Prof. Longhi non concorda su Antonio
da Crevalcore e ritiene che la conoscenze del momento tar-
do di Baldassarre non sia ancora sufficiente perché ci si
possa vnronunciare sul suo nome. Il Prof; Salmi ritiene che

i due riguadri siano di mani diverse, e, mentre per il »nri-
mo avanza dubitativamente il nome di Antonio di Bartolomeo
laineri, per il secondo non & contrario all'inotesi Anto-
nio da Crevalcore". Nell'estrema difficolta che questa at-
tribuzione presenta, dato anche il cattivo stato di conser-
vazione degli affreschi, mi limito ad osservare ¢he la “ina-

deguatezza qualitativa" del Crevalcore non & un ostacolo
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