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Resumen

El flamenco se percibe en el extranjero como un rasgo esencial de la sociedad espafiola, dada
su raiz folclérica. Pese a su proyeccién internacional, ni siquiera dentro de Espafia conocemos
verdaderamente sus origenes, sus bases y sus referentes. La presente propuesta didactica
tiene por objeto sumergir al estudiante de espafiol en una tradicion aun sujeta a prejuicios y
desmentirlos para poner la musica al servicio de la expresién de emociones. Respaldada por
un estudio de las principales fuentes tedéricas sobre el tema, la secuencia disefiada consta de
actividades comunicativas que conducen al alumno ital6fono hacia el aprendizaje de ciertos

usos del subjuntivo a través del lenguaje poético.

Palabras clave: cultura, gramatica, metafora, sentimiento, congiuntivo, verso.

Abstract

Flamenco is perceived abroad as an essential feature of spanish society, given its folk roots.
Despite its international projection, even within Spain people do not really know its origins, its
bases and its references. This didactic proposal aims to immerse the learner of Spanish in a
tradition that is still subject to prejudices and deny them to put music at the service of the
expression of emotions. Supported by a study of the main theoretical sources on the topic, the
designed sequence consists of communicative activities that lead the Italian student towards

learning certain uses of the subjunctive through poetic language.

Key words: culture, grammar, metaphor, feeling, congiuntivo, verse.
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Introduccion

La ensefianza de la gramatica en las lecciones de espafol como lengua extranjera corre el
riesgo de ser poco motivadora, tanto para el alumno como para el profesor, y caer en la
monotonia. Sin embargo, la necesidad de explicar y practicar las normas que rigen el lenguaje
es compatible con la amenizacion de una clase. Es decir, la interiorizacion de las reglas
linglisticas puede llevarse a cabo -y, de hecho, acabar siendo mas soélida- por medio de
técnicas y dinamicas que exploren el potencial creativo del alumnado y que rompan con la
rigidez que muchas instituciones han heredado del método tradicional.

Concretamente, el estrés asociado al estudio de una segunda lengua se reduce cuando se
emplean en el aula materiales vinculados al ocio: cortometrajes, juegos, etc. Entre ellos, cabe
destacar las canciones, pues “la muasica hace a los estudiantes mas receptivos al tema que
estan aprendiendo gracias a que las barreras psicolégicas disminuyen y gracias a que
aumenta la participacion emocional en el proceso de aprendizaje”® dentro de un espacio
seguro. Como ensefiantes de espafiol, tenemos la suerte de contar con un extenso repertorio

hispano, que llega desde los clasicos boleros hasta el mas reciente reggaeton.

El flamenco es un género musical que distingue a Espafia internacionalmente y que suele
llamar la atencion de los estudiantes extranjeros. Esta intimamente ligado con el folclore
andaluz y, aunque no existe un consenso acerca de su origen y su evolucion, aporta una
informacién de gran valor sobre la historia y las costumbres espafolas. Ya que abarcar todos
sus aspectos seria imposible dentro de una sola propuesta didactica, la presente
secuenciacion estara centrada exclusivamente en una seleccion de composiciones musicales,

entendidas como recursos literarios, sobre las que trabajar conocimientos gramaticales.

Los matices culturales seran, por supuesto, presentados también a los alumnos, con el
objetivo fundamental de introducirles en el flamenco de la forma méas completa y
contextualizada posible. El cante, en particular, al igual que la poesia, encierra “la
universalidad de temas como el amor, la muerte, la vejez, la amistad, etc., comunes a todas
las culturas, aun escritos en un idioma extranjero”?, de modo que puede llegar a emocionar,

desde un lenguaje muy personal, a cualquier publico.

!'Llorente, L. (2009) “El ritmo de la gramatica: La musica en la clase de espafiol como lengua
extranjera.” Cauce. Revista internacional de Filologia, Comunicacion y sus Didacticas, 32. Pag. 70.
2 Maresma Duran, J. (2006) “El uso de la poesia en el aula de ELE.” Instituto Cervantes de Rio de
Janeiro. Pag. 243.
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Por su parte, el aprendizaje del modo subjuntivo resulta intuitivo para los alumnos ital6fonos,
puesto que utilizan el mismo concepto verbal en su lengua, bajo el nombre de congiuntivo. No
obstante, sus usos son diferentes en ciertos casos, por lo que, a menudo, se producen
confusiones. Ademas, debido a la simplificacion del lenguaje en ambientes coloquiales para
facilitar la comunicacion, “en italiano el modo congiuntivo esté a punto de extinguirse, mientras

que en el espafiol esta ain muy activo™.

Considerando los factores planteados, se pretende disefiar, de acuerdo con el enfoque
comunicativo de la lengua, una secuencia por tareas que ayude a los estudiantes italianos a
comprender y aplicar correctamente el subjuntivo y que integre las cuatro destrezas
linglisticas. El propésito principal, dado el nivel escogido, es evitar la fosilizacion de errores
al tiempo que se explota la complejidad fonética de las canciones y se infieren cuestiones

sociales de sus letras.

Segun marca el Plan Curricular del Instituto Cervantes, en la fase de profundizacion referente
a productos y creaciones culturales, los estudiantes deben conocer géneros de la musica
popular y tradicional, aunque dentro de la fase de consolidacion se habla ya de palos y artistas
representativos del flamenco. Por lo tanto, la eleccién del tema se encuentra fundamentada,
no solo en su interés, sino también en los requisitos linglisticos y culturales que se exigen,

desde el Marco Comun Europeo de Referencia (MCER), al grupo meta en cuestion.

% Striedelmeijer, D. (2009). “Ricerca contrastiva sull’'uso del congiuntivo italiano e del subjuntivo
spagnolo.” Trabajo Fin de Master, Universidad de Groninga. Pag. 58.
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Marco teorico

La dimension intercultural de la musica

Para que los alumnos puedan desarrollar una competencia comunicativa intercultural, es
necesaria la revision critica de los modelos de pensamiento correspondientes tanto a su
cultura de origen como a la cultura meta. En su obra Developing the Intercultural Dimension
in Language Teaching. A Practical Introduction for Teachers (2002), Byram establecié que,
ademas de una serie de conocimientos sociales, se requieren cuatro saberes: comprender,
implicarse, aprender y hacer, y ser. Su concepcidon supone un giro hacia el enfoque formativo,
por otorgar el papel protagonista en el aprendizaje de lenguas a la relacién con la alteridad,

también llamada otredad.

Cuando hablamos del contacto con el otro, situado a una distancia insalvable del yo, nos
solemos referir al fendbmeno que sucede fuera del lugar de origen del hablante. A pesar de
que el encuentro del estudiante con el otro ocurre con ocasion del turismo o la emigracion, no
debemos ignorar que, cada vez con mas fuerza, acontece también dentro de su propia
comunidad multicultural. Para Byram, la dimension politica de la interaccion entre dos culturas
constituye una toma de conciencia. Es un momento de descubrimiento que acontece con la
musica, por ejemplo, y que tiene por consecuencia la relativizacion de los valores que han

sido naturalmente asumidos en una sociedad.

Siankope y Villa establecieron los tres pilares que fortalecen el crecimiento individual del
estudiante -aplicables en una clase de ELE- para permitirle relacionarse con el exterior desde
la autoconfianza. En primer lugar, mencionan el desarrollo personal a partir de la autoestima,
la comunicacién asertiva y la resolucién de conflictos. A continuacion, sacan a colacién la
adquisicion de valores, que comprende una educacion en la tolerancia, el respeto y la
cooperacion. Finalmente, hacen referencia al conocimiento de la cultura propia y ajena, que
se ve facilitado especialmente por la musica popular, debido a “las costumbres que se reflejan
(...) y los multiples elementos comunes al ser humano™ que transmiten de una generacion a

otra. Es decir, el folclore reline la tradicién de una poblaciéon en un marco universal.

4 Siakope, J., Villa, O. (2004) “Musica e interculturalidad.” Los libros de la Catarata: Ministerio de
Educacioén y Ciencia. Pag. 16.
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La musica, en general, sirve de canal a la comunicacion interpersonal y ofrece interesantes
recursos a la hora de trabajar la interculturalidad, entendida como la actitud positiva ante la
diferencia. El profesor de lenguas extranjeras tiene la posibilidad de propiciar, a través de las
canciones, un enriquecimiento en sus alumnos, valiéndose del contexto pluricultural que hay
en el aula. Los recursos musicales son un medio de sacar provecho a los potenciales miedos
del alumnado ante lo nuevo o lo extrafio y de concebir la disparidad no como un problema,
sino como un requisito en el aprendizaje. Realmente, afrontar los comportamientos, las
creencias, los simbolos y los rituales desconocidos, asi como las lenguas, desde la

receptividad y la proactividad es la auténtica via del saber.

Numerosos especialistas consideran el lenguaje de la musica mas préximo a la literatura que
a la lengua cotidiana, en lo referente al uso de figuras retéricas como repeticiones o
comparaciones, pero muchos otros, en cambio, lo asemejan al lenguaje espontaneo y
coloquial propio de los jévenes. Aunque una lectura superficial de las canciones empleadas
en la didactica de ELE nos lleve a pensar en una ilustracion puramente gramatical, “no
debemos pasar por alto que todas ellas encierran interesantes aspectos que permiten una

explotacién mucho mas profunda y completa™.

Ademas, la musica en ELE supone un aprendizaje sobre textos auténticos, que permite
“familiarizar al estudiante de una manera mas directa con el lenguaje real y fomentar una
situacion comunicativa verdadera en la instruccion”®. Asimismo, la riqueza linguistica presente
en las obras escritas, frente a la expresion oral, se traduce en un incremento de vocabulario,

estructuras sintacticas y variaciones estilisticas.

El flamenco reune los rasgos comunicativos de la masica, en cuanto composicion -de caracter
popular- armoénica, ritmica y melddica, y de la literatura, en tanto que creacion poética. Si
acudimos a la semiotica para situar la relevancia de sus letras en la ensefianza del espafiol
como segunda lengua desde una perspectiva intercultural, se “evidencia que el texto no esta

separado de unos valores que vehicula, y de unos sujetos implicados en su produccién y

5 Monreal Azcarate, M. (2011) “Aplicaciones didacticas de la musica y sus textos en el aula de ELE.”
Del texto a la lengua: la aplicacion de los textos a la ensefianza-aprendizaje del espafiol L2-LE. Pag.
1172.

6 Maresma Duran, J. (2006) “El uso de la poesia en el aula de ELE.” Instituto Cervantes de Rio de
Janeiro. Pag. 242.
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recepcion”’. La literatura, segun |. Lotman y B. Uspenski, es un signo cultural que ejerce de
sistema de modelizacion secundaria sobre el modelo de las lenguas naturales, estructurando
e interpretando el mundo. Asi, las herramientas figurativas como la alegoria, propias de la
poesiay presentes, por tanto, en las canciones, suponen el paso hacia lo abstracto bajo unas

formas de conciencia culturales y estéticas determinadas.

Por altimo, el flamenco ofrece la ventaja de llevar al aula una variedad dialectal del espafiol-
catalogada, en ocasiones, como vulgar-, ayudando a romper el estigma que nace en el ambito
académico e institucional y recae sobre determinados grupos sociales. Teniendo en cuenta la
division entre las variedades consideradas legitimas y no legitimas, “puede ser altamente
beneficioso desde el punto de vista de la solidaridad™ con los hablantes andaluces y gitanos,
pues ensefiar la pronunciacién y las expresiones propias del sur de Espafia, asi como un
vocabulario cal6, implica reivindicar la diversidad del lenguaje, contra la homogeneizacion

imperante que la invisibiliza.

Queda claro que la escritura y el habla, en la medida en que generan unas actitudes asociadas
a las valoraciones de los usuarios, tienen implicaciones muy importantes en la sociedad, por
lo que su estudio no deberia limitarse al &mbito de la correccion gramatical. Aunque el modelo
de ensefianza refleja la norma culta para abarcar un espafol mas general, los acentos siguen
siendo parte de la realidad linguistica. Una conciencia cultural critica supone la lucha contra

su renuncia y la mediacion en favor de una formacion global para el alumnado.

“El lenguaje del flamenco, conforme los andaluces y los aficionados al cante van teniendo
acceso a la cultura y a la instruccion académica, se acomoda a la fonética propia de un
espafiol-andaluz cada vez mas estandar™, sin perder el registro idiomatico que distingue la
sincera y sencilla belleza de su lirica. La pronunciacion de los primeros intérpretes instaurd
un estilo altamente directo y expresivo que, pese a las adaptaciones actuales, ha forjado las

raices del flamenco en un plano historico, cultural, musical y linguistico.

7 Lomas, C., Osoro, A. (2010) “El enfoque comunicativo de la ensefianza de la lengua.” Paidds. Pag.
73.

8 Llorente, L. (2009) “El ritmo de la gramatica: La musica en la clase de espafiol como lengua
extranjera.” Cauce. Revista internacional de Filologia, Comunicacion y sus Didacticas, 32. Pag. 58.

9 Ropero Nufez, M. (2004) “La fonética andaluza en la lirica flamenca”. De la cancién de amor
medieval a las soleares: profesor Manuel Alvar “in memoriam”. Actas del Congreso Internacional Lyra
minima oral lll. Sevilla, del 26 al 28 de noviembre de 2001 (pp. 637-648). Pag. 647.
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Las particularidades del espafiol de Andalucia que recogen las letras elegidas para la
secuencia son, en concreto, la abreviacién de la preposicion “para” (pa), la omision de la letra
“de” intervocalica (grabao, toitas, via) y la sustitucion de la letra “ele” por la “erre” (mi arma).
Asimismo, se incluirdn los apelativos tipicos del flamenco (compafiera, prima) y se mostrara
el uso coloquial, aunque incorrecto, que se hace de la preposicion “contra” para reemplazar

al adverbio “cuanto” (contra mas...).

El docente tampoco debe olvidar que conocer la historia del flamenco aporta al estudiante de
ELE una visién interesante acerca de los espafioles. Dado que la imagen que ha tenido el
género musical dentro de la propia cultura espafiola ha sufrido transformaciones con el paso
de los afios, acompafiada de una serie de cambios sociales, revisar su recorrido permite

recoger sintéticamente la evolucion ideolégica del pais.

Numerosas fuentes apuntan a que el flamenco empez6 de la mano los gitanos, pueblo
procedente de India. A Espafia lleg6 en el siglo XV y se asentd, de manera mas notable, en
Andalucia, donde su musica no se daba realmente a conocer debido a la marginaciéon que
sufria por parte de los payos -calificacion que los gitanos asignan a los individuos que no son
de su etnia. No fue hasta la época romantica, cuando los folclores alcanzaron su esplendor,
que los compositores, tanto europeos como esparioles, decidieron poner los ojos en el sur del
pais. Ejemplos de la recuperacion y la fusion de tradiciones son obras tan renombradas como

Carmen de Bizet o Bolero de Ravel.

Poco a poco, el flamenco rompié su hermetismo e incluso los payos comenzaron a bailarlo,
convirtiéndose en una atracciéon para la gente que permanecia ajena al género. Su éxito dio
lugar a los tablaos, que proliferaron en Madrid durante el siglo pasado y cautivaron a los
personajes internacionales mas importantes del panorama artistico. Estrellas como Frank
Sinatra, Ava Gardner y Rock Hudson acudian cada noche al Corral de la Moreria 0 a Torres
Bermejas, entre otros emblematicos centros de reunion para profesionales y aficionados, a

disfrutar del mas puro flamenco, siempre envuelto en un halo de exotismo.

Todavia hoy el gran publico desconoce los principios tedéricos que hay detras del espectaculo,
ya que, a pesar de tratarse de una manifestacion identitaria de Espafia, el ambito académico
siempre ha puesto muchos impedimentos a los flamencos cuando han querido divulgar su
arte a través de estudios oficiales. De hecho, hasta hace pocos afios no existia su ensefianza
reglada en los conservatorios, aunque actualmente es posible conseguir un titulo superior en

cante, baile, guitarra o flamencologia.

(11]
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La opresion que experimentan los gitanos, asi como la mezcla de culturas que caracteriza a
Espafa, quedan retratadas en canciones que, desde mi propuesta didactica, pretendo dar a
conocer mas alla de nuestras fronteras. Curiosamente, a la inspiracion que extrae el flamenco
de la musica arabe-sefardi, se suman otros muchos elementos pluriculturales que conectan

el contexto ibérico con diferentes partes del mundo.

El manton de Manila se integré en la estética flamenca debido a la relacion colonial que
Espafia mantenia con su ciudad de origen. Asimismo, el cajon peruano fue introducido por
Paco de Lucia en los afios 70 tras su gira por Sudamérica, donde quedd tan prendado de su
sonoridad que decidié popularizarlo a su regreso. El contacto del flamenco con otras culturas
también se pone de manifiesto en los palos de ida y vuelta. Su nombre se debe al movimiento
intercontinental del baile, que fue llevado a América y se mezcl6é con diversas danzas tipicas

de la zona, dando como resultado la rumba, el tanguillo, las habaneras, etc.

(12]
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Mas alla de la literalidad

Los palos son los diferentes estilos que existen dentro del flamenco, divergentes en cuanto a
métrica, armonia, origen y acompafamiento. Las categorias que han sido seleccionados para
la propuesta didactica son las mas populares dentro del panorama flamenco: bulerias, tangos,
solea y alegria. Evidentemente, hay muchas otras familias importantes, como el fandango,

pero se ha acotado el material en funcién de los objetivos didacticos.

Aunqgue los palos muestran unas peculiaridades de tipo musical -ritmo, tonalidad, etc.- que no
seran detalladas en la clase de ELE, se prestara atencidn, no obstante, a su relaciéon con las
letras. Es decir, como el estudio estrictamente musical de las canciones no es en absoluto
necesario en el aprendizaje del espafiol, el foco de la ensefianza permanecera siempre sobre
el factor linguistico-cultural para simplificar el trabajo del estudiante. Sin embargo, en la
secuencia se visibiliza el soporte que los matices propios de cada palo ofrecen a los textos,
con la finalidad de ampliar las estrategias de comprensién del alumnado.

La musica puede llegar donde no lo hacen las palabras, de modo que, tanto reforzando como
contradiciendo el mensaje verbal, es capaz de afiadir informacion al texto y convertirse en un
apoyo para el alumno a la hora de interpretarlo. Es una forma de potenciar su sensibilidad por
lo eliptico o lo ausente, una manera de hacer que la letra de una cancién, ademas de servirnos

como ejemplo de uso del subjuntivo, sea también una puerta hacia la metafora.

Sin ir mas lejos, la propia “relacion intima entre sonido y accion, que caracteriza a la
experiencia musical tanto en la practica individual como en la compartida™ esta ligada a los
procesos imaginativos de cognicion humana. Cuando interpretamos y componemos, pero
también cuando escuchamos, empleamos un tipo de razonamiento creativo al asignar un
significado a nuestra experiencia sensorial y motora. Es una construccion interactiva que
surge de nuestra capacidad connotativa basica, bajo la configuracibn de razonamiento
corporeizado. Gracias a su heterogeneidad fisica y a su sincronizacion en el tiempo “la musica
podria jugar un rol significativo en la flexibilidad intelectual humana para maniobrar con

diferentes tipos de conocimiento.”!

10 Martinez, I. (2005) “La audicién imaginativa y el pensamiento metaférico en la musica”. Actas de la
Jornada | de Educacion Auditiva. Universidad Nacional de la Plata. Pag. 47.
11 |[dem. Pag. 50.
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En cuanto a lengua se refiere, las canciones reproducen fielmente la gramética que prevalece
fuera de las aulas. No obstante, ciertos aspectos del lenguaje se ven alterados cuando
aparecen en un soporte artistico, donde las palabras no solo cumplen una funcién practica,
sino que estan al servicio de la figuracion. Las composiciones musicales pretenden despertar
la reflexion en el oyente, empleando herramientas que muchas de las tipologias textuales

frecuentes en la ensefianza de ELE no aportaran.

Debido a la carga afectiva de las canciones y a su intencionalidad sonora, que fusiona el
contenido y la forma, la memoria consigue retener mejor sus mensajes. Asimismo, el recurso
de la repeticién, tan comun en los estribillos, resulta esencial para aprender estructuras y
palabras en una lengua extranjera. Las construcciones gramaticales o Iéxicas que el alumno

puede llegar a cantar seran recordadas facilmente a largo plazo.

El espacio interasociativo que genera un texto poético puede llegar a ser muy amplio, pues a
cada alumno le sugiere una cosa. Su caracter breve, unitario, ambiguo y compacto resulta
beneficioso para la didactica, siendo utilizado como material autosuficiente. Por otro lado, es
conveniente que el enfoque pedagdégico gire hacia las estrategias de comunicacion que
contribuyen a superar los vacios Iéxicos y evitar las interrupciones. En la practica, las ventajas
de contemplar la poesia como una fuente de aprendizaje se traducen, por ejemplo, en la
capacidad de sustituir el nombre de un concepto que no se conoce 0 nNo se recuerda por su

descripcion o, lo que es lo mismo, de evocar imagenes mentales en el receptor.

Frente a teoria linglistica clasica, que califica la metafora como un mero instrumento retorico,
Lakoff y Johnson demostraron que es un proceso cognitivo integrado en la cotidianeidad. Su
base “constituye un mecanismo para comprender y expresar conceptos abstractos
sirviéndose de conceptos mas concretos y conocidos™?, convirtiéndose en un proceso tan

habitual que aflora en el discurso inconscientemente.

Una vez admitido que el sentido metaforico no es meramente decorativo, comprobamos en
su funcionalidad una proyeccion transcultural, al ser un fenémeno universal. Es el caso de “el
tiempo es oro”, que supone una afirmacién compartida por casi todas las lenguas y asociada
a términos como perder, malgastar o ahorrar. A veces, en cambio, encontramos referentes

opuestos si tomamos una u otra cultura como punto de referencia. Asi, la equivalencia

12 Turamuratova, . (2012) “El desarrollo de la competencia metaférica en la ensefianza de espaiiol
como lengua extranjera” Universidad Estatal Uzbeka de lenguas del mundo de Tashkent. Pag. 213.
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contenida en “la discusion es una guerra” del inglés y el espafiol se contrapone a la estructura

de “la discusion es una danza”, que existe en otras lenguas.

Es interesante que los alumnos de ELE desarrollen una competencia metaforica similar a la
gue poseen en su lengua materna para poder “adquirir destrezas tales como la habilidad para
construir significados posibles del idioma que estan aprendiendo”®. Se trata de modelos
cognitivos idealizados que trasladan las propiedades del dominio fuente al dominio meta para
articular el mundo. La comprensién del humor y la ironia, asi como la identificacion de la
intencion del emisor -cuando otorga un doble sentido a su enunciado, por ejemplo- implican

un discernimiento pragmatico del acto de habla.

Para mantener una conversacion con verdadera operatividad, hace falta ser consciente del
vinculo que existe entre el significado y el contexto, puesto que el uso eficaz del lenguaje pasa
por deducir la expresion indirecta del interlocutor. El pensamiento figurado es una herramienta
elemental a la hora de esquivar o reconducir los malentendidos, al combinar el componente
asociativo divergente con un elemento analégico amplio. Dicho en otras palabras, su
funcionamiento consiste tanto en la produccion de varias respuestas aceptables para la
resolucién del problema como en la obtencidon de una conclusion a partir de las similitudes

halladas entre las cuestiones confrontadas.

El MCER confirma que la literatura en la clase de ELE fomenta las competencias plurilingie
y pluricultural, al tiempo que favorece el uso artistico de la lengua. La musica, en concreto,
genera una cohesion social notable, en la medida en que no solo refleja una especificidad y
una universalidad culturales, manifestadas en formas de decir y escribir, comportarse y
organizarse, sino que contiene una serie de valores compartidos a escala internacional. El
codigo musical, dada su naturaleza espontanea, atraviesa las fronteras geogréficas de

manera mucho mas inmediata que el sistema verbal.

La obra de arte constituye, ante todo, una experiencia perceptual gratificante, que apela a las
reacciones y a la innovacion del alumnado. Gracias al espacio que deja abierto a la invencion,
“‘las palabras cobran una nueva dimension, no sometida a lo referencial y funcional, que

permite ser un punto de encuentro en el que poder entender al otro de uno mismo™“. Su

13 [dem. Pag. 215.

14 Acquaroni Muioz, R. (2011) “Metafora y poesia como instrumentos para la comunicacién intercultural
en el aula de ELE: La conceptualizacion de la tristeza y de la alegria a través de un poema de Miguel
Hernandez” Biblioteca virtual redELE. Pag. 9.
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perspectiva constructiva, dinamica y creativa frente a la realidad tiene el poder de ampliar las

circunstancias y las necesidades linglisticas.

Los versos que los estudiantes leeran y escucharan durante la secuencia didactica les
permitiran entrenar su competencia metafdrica. Las palabras subrayadas son los verbos en
subjuntivo, mientras que los términos en cursiva responden a los rasgos distintivos de la

variante andaluza. Las canciones, ordenadas por palos, son las siguientes:
BULERIAS
Conversacion de gitanos (Lole y Manuel)

Lo que a mi me gustaria que pasaras por mi vera
cuando vienes de la fuente y decirte compafiera.

Dime qué tengo que hacer pa conseguir que me guieras.
-Por mi vera es una expresion muy popular en el mundo de la copla y el flamenco.
Que no salgalaluna (Rosalia)

Si hay alguien que aqui se oponga

que no levante la voz.

(Que no lo escuche la novia)

(Que no salga la luna que no tiene pa qué,
no tiene pa qué, no tiene pa qué)

Con tus ojitos, prima, yo me alumbraré.

-La salida de la luna est4 abierta a interpretaciones.

-Alumbrar con ojos es una metafora comun a varias lenguas.
Fiesta (Israel Fernandez)

No creas gue yo a ti te he olvidado,
aungue estoy lejos de ti,
te llevo en mi corazén como un anillo grabao.

Por ti lloro mientras pueda
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y el dia que no llore
por dios que bendito sea.

-La comparacion de un corazén con un anillo grabado facilita la comprension del mensaje.

-Bendito sea es una construccion caracteristica del espafiol que también existe en italiano.
Potro de rabia y miel (Camaron de la Isla)

Prima, pa que yo te quiera

tengo que ver dos sefiales:

una, se hundan los cielos

y otra, se sequen los mares.

-Que se hundan los cielos y se sequen los mares significa rechazo y oposicion.
Al verte las flores lloran (Camarén y Paco de Lucia)

Al verte las flores lloran

cuando entras en tu jardin

porque las flores gquisieran

toitas parecerse a ti.

Retirate que la gente

Nno conozca nuestro amor.

Contra mas lejos esté el santo,

mas cerca la devocion.

-La personificacion de las flores constituye una metéfora.

-Cuando mas lejos esté el santo, mas cerca la devocion tiene por referente el amor.
TANGOS
Estrella (Enrique Morente)

Si yo encontrara la estrella
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que me guiara,
yo la meteria muy dentro de mi pecho

y la venerara,
si encontrara la estrella

que en el camino me alumbrara.

-El segundo condicional y la imagen de una estrella indican una posibilidad remota.
SOLEA

La noche (Estrella Morente)

Porque te llamas Aurora

me acuesto al rayar el dia.

Si te llamaras Custodia,

de la iglesia no saldria.

No te compro mas camisas

y porque yo no visto altares

pa que otros digan misa.

-Aurora y custodia pasan de ser nombres comunes a propios.

-La relacién entre vestir altares y decir misa radica en el vinculo entre religion y amor.
ALEGRIAS

Barrio de Santa Maria (Camarén de la Isla)

Aunque pongan en tu puerta

cafones de artilleria,

tengo que pasar por esto

aungue me cueste la via.

-La contrariedad y los obstaculos se representan con cafiones de artilleria.

-Costar la vida responde a la perspectiva monetaria del tiempo.
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SEVILLANAS
Vamonos pa casa (Camaroén y Paco de Lucia)

Feliz sofié anoche que mia eras,
que mia eras, feliz sofié anoche,
gque mia eras, feliz sofié anoche, mi arma,

que mia eras, que mia eras.

Que mia eras, que mia eras,
que mia eras, qué alegria tan grande, mi arma,

si verdad fuera, si verdad fuera.

Si verdad fuera, si verdad fuera,
si verdad fuera que el suefio que yo tuve, mi arma,

se me cumpliera, se me cumpliera.
-Ser de alguien no se toma en sentido literal y existe también en otras lenguas.

Los artistas elegidos son figuras del ayer y del hoy en el flamenco contemporaneo. Partiendo
de Camaron de la Isla, el cantaor mas conocido del mundo, la secuencia ofrece una mirada
hacia el siglo XX, donde tuvo lugar la explosion y la revolucion del género, de la mano también
del guitarrista Paco de Lucia. Incluso, algunos alumnos puede que ya conozcan su nhombre o

su cara, al haber trascendido como icono musical fuera de Espafa.

Enrique Morente, a su vez, formo parte de la renovacion de los afios 70 y 80, aunque su fama
y reconocimiento hayan atravesado menos fronteras. Sin perder de vista en ningdn momento
los fundamentos mas puros, fue el personaje decisivo en la evolucion y transformacion del
flamenco, acercandolo a un publico mas amplio. Muchos jévenes del momento, habitantes de
grandes ciudades como Madrid, empezaron a descubrir una musica que habia nacido en

contextos radicalmente opuestos a los suyos.

Su hija Estrella, con una larga carrera a sus espaldas, sigue siendo un pilar esencial en el
flamenco contemporaneo, pero hay otra razén que hace adn mas interesante la inclusiéon de
su obra en la secuencia: el parentesco. Cabe recordar que, tradicionalmente, las dinastias

flamencas transmitian la autenticidad de su arte de generacion en generacién, con vistas a
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perpetuar las multiples peculiaridades que la musica iba desarrollando en cada zona de
Espafa. El caracter familiar del cante, el toque y el baile queda visibilizado en mi secuencia
gracias a la estirpe de los Morente, por ser un ejemplo mas de los numerosos linajes que
conforman el panorama actual (los Moneo, los Carmona, los Montoya, etc.) y que recuerdan

el valor histérico de un género enraizado en nuestro pasado.

Lole y Manuel son otro ejemplo de artistas que actualizaron las reglas del género a finales del
siglo pasado, dentro del movimiento conocido como Nuevo Flamenco. De una queja causada
afios atras por la pobreza extrema, el trabajo esclavizante y la libertad truncada, surgié un
cante inigualable, que causé fascinacion entre el publico mas moderno. De igual modo,
pretendemos aproximar hoy a los alumnos extranjeros a una manera muy particular de
canalizar musicalmente el dolor y la pena, pero también el gozo y la celebracién, que aun esta

vigente y continda transformandose.

Concretamente, Rosalia es un referente de la musica espafiola actual a nivel mundial, gracias
a su vanguardista posicion ante el flamenco. Probablemente, nuestro grupo meta conocera
alguna de sus canciones, como Malamente (162 millones de visualizaciones) o Con altura ft.
J Balvin (reggaeton). Se ha convertido en cabeza de cartel de casi todos los grandes festivales
del dltimo afio y ha conseguido mezclar el costumbrismo andaluz con todo tipo de elementos

rompedores, desde el chandal hasta la moto.

Por ultimo, es importante integrar a Israel Fernandez, dado que es el nuevo cantaor del
momento. Aunque sus proyectos son mas proximos al flamenco clasico, es muy conocido
entre los jovenes espafioles. En 2021, su album gané el Premio Odedn y estuvo nominado en
los Latin Grammys. Por otra parte, ha manifestado su ductilidad al colaborar con cantantes de

musica urbana, como Najwa Nimri y Omar Montes.

Tras la justificacion relativa a la seleccion de los cantaores, es el momento del subjuntivo, que
es el caso que nos concierne. Principalmente, se usa para expresar posibilidad y expectativa
0, dicho de otra manera, deseo. En Espafia, las letras en las canciones tradicionales -ya sean
de copla (poema popular) o de flamenco mas puro- suelen girar en torno a la ausencia de un
ser querido, poetizando entre el amor y la muerte para hablar sobre la pérdida, la agonia y la
traicion, pero también acerca de las ilusiones y los suefios. Para transmitir con fuerza las
pasiones que retratan, se hace necesario recurrir a un modo verbal que contemple la hipotesis

y la voluntad como focos de la comunicacion.
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La expresion de sentimientos a partir del subjuntivo

En la ensefianza de ELE, el enfoque comunicativo favorece el desarrollo simultdneo del saber
qué y el saber cémo. Sobre todo, fomenta un aprendizaje del uso real de la lengua, mediante
muestras auténticas que dan cuenta de la diversidad en un proceso “circunscrito a la
realizacion de cierto conjunto de tareas comunicativas que estan directamente ligadas a los
objetivos curriculares™®. Los ejes que articulan la competencia intercultural son los factores
afectivo, cognoscitivo y comunicativo, que incluye tanto los contenidos verbales como los

recursos paraverbales -entonacion, gestualidad, etc.

Dentro de los elementos verbales, encontramos en el espafiol un modo particular: el
subjuntivo. A pesar de que existen un total de seis formas (presente simple, pretérito
imperfecto, futuro imperfecto, pretérito perfecto, pretérito pluscuamperfecto y futuro perfecto),

atenderemos solamente a las cuatro que se encuentran en pleno uso.

El presente expresa, por lo general, futuro o presente, mientras que el imperfecto, siendo
también simple, puede referir al pasado, al presente o al futuro. Por su parte, el pretérito
perfecto, como estructura compuesta, significa pasado, aunque puede indicar futuro cuando

se emplea para hablar de una accién ya terminada, igual que ocurre con el pluscuamperfecto.

Segun el Plan Curricular del Instituto Cervantes, en el nivel B2 se tienen que abordar los cuatro
tiempos verbales del modo subjuntivo, que permiten trabajar durante las clases funciones
como la expresion de deseos. En el nivel B1, por el contrario, solo se estudia el tiempo
presente, mientras que en C1l y C2 ya aumenta considerablemente la lista de valores y

significados del subjuntivo que se ensefia a los alumnos.

El area de significacion del subjuntivo comprende los “hechos cuya realidad es factible
siempre que se cumplan ciertas condiciones (el paso del tiempo, el cambio de circunstancias
u otros factores)”®. Es un modo que, al designar, alude al comportamiento sintactico de la

subordinacion, asi como al caracter ficticio de aquello que denota la raiz verbal. Su capacidad

15 L omas, C., Ruiz Bikandi, U., Tusén, A., Vera, M. (2003) “La ensefanza del espafiol como lengua
extranjera”. Revista Textos, n°® 34. P4g. 53.

16 Alarcos Llorach, E. (1994) “Gramatica de la lengua espariola”. Real Academia de la Lengua.
Coleccion Nebrija y Bello. Pag. 152.
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de aplicacion es menor que en el caso del indicativo y del condicional y puede clasificarse en
funcién del tipo de oracion en que aparezca.

Las oraciones sustantivas conectan el verbo principal con el verbo subordinado mediante la
conjuncion que. Siempre que el primero, conjugado en indicativo, se refiera a la influencia
sobre la conducta de otra persona o al sentimiento, la apreciacion o la probabilidad de la
siguiente oracién, el segundo aparecera en subjuntivo, igual que la forma negativa de sucede
que, ocurre que, pasa que, etc. Asimismo, admiten subjuntivo los verbos de percepcién fisica
(ver), de comunicacion (confesar) o de percepcibn mental que indican conocimiento
(recordar), conciben realidades ficticias (imaginar) y afirman atenuadamente (parecer) en

forma negativa.

Las oraciones de relativo contienen el subjuntivo cuando “el conjunto formado por el
antecedente y la oracion relativa se ve afectado directamente por una negacién”’ o es usado
para realizar menciones inespecificas y cuando el antecedente incluye poco, apenas, casi
ninguno y variantes. Igualmente, los verbos introducidos por como, segun, donde, cuanto y
cuando o por cualquiera, dondequiera y comoquiera que admiten subjuntivo. Ademas, es
necesario en las formulas reduplicativas del tipo hagas lo que hagas y puede aparecer en

comparaciones con objetos imaginados para expresar irrealidad.

En las oraciones adverbiales uno de los verbos se puede conjugar en subjuntivo cuando se
trata de construcciones finales, temporales, excluyentes, consecutivas, condicionales,
causales, comparativas y concesivas. Las oraciones independientes (no subordinadas) llevan
subjuntivo si empiezan por ojala, quién y ni que, pero también si los verbos saber, recordar y
ver como expresion restrictiva o decir como atenuacién de una estructura negada son
introducidos por que. Por otro lado, las érdenes dirigidas a usted/es y todas las prohibiciones
requieren del presente de subjuntivo. Ademas, en numerosas formulas sociales desiderativas

y en los verbos precedidos de asi y quiza se suele utilizar el subjuntivo.

Desde el punto de la vista de la expresion, el subjuntivo se usa en “verbos de voluntad o deseo
seguido de que anunciativo, o de la interjeccion ojala’®, en la comunicacién de duda o
incertidumbre y en frases que transmiten un mensaje de ruego, exhortacion, consentimiento,

prohibicion o mandato. Dicho de otra forma, corresponde a la modalidad de enunciaciéon no

17 Borrego Nieto, J., Gdmez Asencio, J., Prieto de los Moros, E. (1986) “El subjuntivo. Valores y usos.”
Sociedad General Espaiiola de Libreria. Pag. 45.
18 Alcina Franch, J., Blecua, J. M. (1975) “Gramatica espafnola”. Ariel. Pag. 756.
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declarativa, por lo que menciona una situacién sin afirmar o ni negar su existencia,
integrdndose facilmente en la esfera de las emociones. Los verbos de sentimiento, como
encantar, y las oraciones que expresan temor o contienen una valoracion imponen el
subjuntivo. Con el fin de acotar la amplitud del subjuntivo, los usos sobre los que girara la

secuencia didactica son:

-Deseo con imperfecto (me gustaria que pasaras por mi vera, las flores quisieran parecerse
a ti, si yo encontrara la estrella que me guiara, qué alegria tan grande si verdad fuera que el

suefio que yo tuve se me cumpliera)

-Finalidad con presente (dime qué tengo que hacer para conseguir que me quieras, para que

yo te quiera tengo que ver dos sefales, yo no visto los altares para que otros digan misa)

-Peticidn con presente (que no levante la voz, que no lo escuche la novia, que no salga la

luna, que la gente no conozca nuestro amor, que bendito sea)

Se trata de una clasificacion tripartita basada en las funciones comunicativas de la lengua,
poniendo el foco en el caracter expresivo de las canciones. No obstante, en las letras
seleccionadas encontramos oraciones que responden a situaciones hipotéticas y que no se
pueden explicar a partir de los tres criterios mencionados: “si hay alguien que aqui se oponga”,
“lloro mientras pueda y el dia que yo no llore”, “dos sefiales: que se hundan los cielos y se

sequen los mares”, “cuanto mas lejos esté el santo”, “si te llamaras Custodia”, “aunque pongan

en tu puerta cafiones de artilleria” y “aunque me cueste la vida”.

Como vemos, aparte de la intencion del emisor, el subjuntivo se distingue por transmitir la
potencialidad de una situacion. Puesto que resulta crucial ensefiar al alumno a identificarla,
se comenzara la secuencia explicandola, de manera que comprendan el significado general
de cada modo verbal. A continuacion, estaran capacitados para asociar de una forma mas

consciente las diferentes canciones a estructuras relacionadas con los sentimientos.
En definitiva, la secuencia se dirigird hacia los casos en los que “el hablante emplea el

subjuntivo en subordinadas de significado prospectivo, aquellas que expresan el objeto del

deseo, el temor, la finalidad, la voluntad o la influencia sobre otros, cuando la subordinada
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tiene su propio sujeto™®. No obstante, también se mencionaran las subordinadas relativas con
referente inespecifico, las temporales que introducen un evento posterior al principal y las

condicionales o las concesivas irreales.

Por otra parte, existe un caso dentro de las letras en el que el verbo en subjuntivo solamente
es opcional, pudiendo reemplazarse por el condicional: “la meteria muy dentro de mi pecho y
la venerara”. Se utilizard en la secuencia como ejemplo para ilustrar el aumento de
improbabilidad o imposibilidad -frecuente en la literatura- que conlleva la eleccién del

subjuntivo.

19 Martinez Vazquez, J. (2013) “La explicacion del modo subjuntivo en la ensefianza del espafriol
como lengua extranjera (ELE).” Gramma XXIV, 51 (pp. 95-101). Pag. 97.
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Andlisis contrastivo entre el subjuntivo espafiol e italiano

En italiano, el congiuntivo solamente tiene cuatro tiempos. El presente expresa una hipotesis
gue es posible en el momento de habla y, cuando se encuentra en oraciones subordinadas,
puede referir a la contemporaneidad o la posteridad de la accion. El imperfecto se relaciona
con deseos 0 esperanzas imposibles o con dudas acerca de un hecho anterior y, dentro de
las subordinadas, también expresa contemporaneidad o posteridad, ademas de posibilidad o
de irrealidad. El pretérito perfecto indica una posibilidad del pasado, casi siempre mediante
una pregunta, asi como la anterioridad de una accién con respecto al presente o futuro de la

principal en una subordinada. El pretérito pluscuamperfecto habla de un deseo que no se ha

realizado o, si se trata de subordinacion, la anterioridad con respecto al pasado de la principal,

una accion gque no se ha verificado en el pasado vy la irrealidad del pasado.

Por tanto, comprobamos que el modo verbal es similar al espafol, pero no idéntico. Las
diferencias y las coincidencias entre los casos mencionados y los usos del subjuntivo quedan

ilustradas en los siguientes ejemplos?:

-Che Paolo sia malato? = ¢ Paolo estara enfermo? (posibilidad en el momento de habla)
-Credo che tu abbia ragione = Creo que tienes razén (contemporaneidad - presente)
-Penseranno che tu stia shagliando = Pensaran que te estas equivocando (contemporaneidad
- futuro)

-Speriamo che tu arrivi domani = Esperamos que llegues mafiana (posteridad - presente)

-Magari trovassi un lavoro! = Ojala encontrase un trabajo (esperanza)

-Che fosse sincero? = ¢ Que fuera sincero? (duda anterior)

-Non sapevo che Ana fosse tua cugina = No sabia que Ana era tu prima (contemporaneidad
- pasado)

-Sarebbe giusto che ti restituisse i soldi = Seria justo que te devolviera el dinero (posteridad
- potencial)

-Se mi decidessi a partire, ti avviserei = Si me decidiera a partir, te avisaria (posibilidad)

-Se lo sapessi, te lo direi = Si lo supiera, te lo diria (irrealidad)

-Che se ne sia dimenticato? = ¢ Se le habra olvidado? (posibilidad del pasado)

20 Gonzalez, G., Moreno de Vega, J., Porciani, R. (1998) “Los verbos italianos.” Herder.
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-Credo che Marco abbia esagerato = Creo que Marco ha exagerado (anterioridad-presente)
-Pensera che tu non abbia studiato = Pensara que no has estudiado (anterioridad-futuro)

-Almeno fossi stato piu attento! = jAl menos hubiera estado mas atento! (deseo no realizado)
-Credevo che |I"avessi comprato tu = Creia que la habias comprado tu (anterioridad-pasado)
-Vorrei che avessi approvato la mia scelta = Querria que hubieras aprobado mi decision (no
verificado)

-Se lo avessi intuito il problema ti avrei aiutato = Si lo hubiera intuido, te habria ayudado
(irrealidad)

La importancia de la intencionalidad del sujeto hace que, en ejemplos como spero che tu stia
bene (contemporaneidad-presente), también en espafiol se utilice subjuntivo, por la diferencia
de reglas entre los verbos creer y esperar: espero gue estés bien. Al ser un modo ligado a la
subjetividad, puede aportar “matices subjetivos muy dificiles de codificar gramaticalmente. De
ahi que resulte problematica la comparacion no solo en las dos lenguas, sino igualmente en
el uso que hacen los hablantes dentro de su propia lengua™, ya que, en italiano, sus normas

no suelen aplicarse dentro del ambito coloquial.

Por otro lado, cuando se altera el orden de las proposiciones, de manera que se invierte su
posicion habitual, ambas lenguas recurren al modo subjuntivo. Sin embargo, también existen
situaciones en las que Unicamente el espafiol lo emplea, por ejemplo, para el imperativo
negativo de la segunda persona, para atenuar el deseo por cortesia, para las exclamaciones
desiderativas y para acompafar quizas, tal vez o acaso. Asimismo, solo el espafiol usa el

presente de subjuntivo en las subordinadas cuando:

-Refieren al futuro: Cuando tenga dinero (quando avro soldi), compraré el coche.

-Como introduce un condicional: Como no dejes de fumar (se non smetti di fumare),
terminaras mal.

-No se precisa el antecedente del relativo: Piensa lo que quieras (cio che vuoi).

-Dependen de peticion, exhortacion, orden y prohibicién: Te pido que me dejes solo (di
lasciarmi solo).

-El antecedente del relativo es un ordinal: El ultimo que entre (chi entrera per ultimo) que

cierre.

21 [dem. Pag. 35.
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Los verbos de pensamiento presentan una mayor alternancia que los verbos de voluntad o
sentimiento, como en el caso de “Pienso/Creo que es...” (penso che sia), que solo requiere el
indicativo cuando se dice en espafiol. En cambio, el deseo se suele manifestar por medio del
subjuntivo también en espafiol, por ejemplo, con el verbo querer (volere). Por otra parte, la
polisemia provoca “que en las clases de ELE haya que hacer hincapié en la semantica del
verbo, distinguir los usos del verbo, ver las diferencias de significado y, especialmente, la
seleccion modal™? que impone cada uno de ellos. Pese a las excepciones, los verbos que se
conjugan en subjuntivo cuando aparecen en oraciones subordinadas son afectivos y
prospectivos. Como sitlan los eventos, por lo general, en una dimension futura o atemporal,

puede ser complicado ubicarlos en el presente o el pasado.

El congiuntivo presente se utiliza, al igual que el subjuntivo, “con valor desiderativo en las
frases independientes y para expresar hechos presentes o futuros en proposiciones
subordinadas”?®. El congiuntivo passato, también en ambas lenguas, comunica acciones
concluidas y que tienen relaciéon con el presente o culminaran en el futuro. El congiuntivo
imperfetto manifiesta, sobre todo, cortesia o cautela, mientras que el congiuntivo trapassato
indica “acciones que han tenido lugar en un cierto punto del pasado o hace referencia a

hechos que podrian haber sucedido en el pasado, pero en otras circunstancias”?*.

Las letras escogidas para la presente propuesta didactica contienen casos de subjuntivo que,
en italiano, no se traducen haciendo uso del congiuntivo. El profesor tendra que recalcar que
“aunque pongan” (anche se mettono) no exige, en espanol, presente de indicativo, sino de
subjuntivo. Sin embargo, son oraciones concesivas que, en las situaciones comunicativas que

no implican posibilidad, necesitan la declaracion propia del indicativo.

Al mismo tiempo, el grupo de oraciones que en la secuencia significan peticion esta basado
en la elipsis u omision. Asi, “que no levante la voz” esta, verdaderamente, precedida por
“Pido/ruego que”, que en italiano no siempre requiere del subjuntivo. Por el contrario, son
estructuras generalmente seguidas del infinitivo (ti chiedo di fare... / ti prego di stare...), pero

admiten, en otras ocasiones, la traduccion directa del espafiol (prego a Dio che ci sia...),

22 Escudero Ariza, D. (2017) “Contextos de subordinacién sustantiva. EI modo en los verbos de
pensamiento, voluntad o deseo y sentimiento: analisis contrastivo espanol-italiano.” Tonosdigital.
Revista de estudios filolégicos, 33. Pag. 22.

23 Garcia Fernandez, J. (2017) “Un approccio alla grammatica italo-spagnola attraverso la traduzione:
L'uso del congiuntivo.” Torunskie Studia Polsko-Wioskie, 13 (pp. 145-161). Pag. 160.

24 [dem. P&g. 160.
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dependiendo de si rige, respectivamente, la preposicion de o la conjuncién que después del
verbo de la oracion principal.

Mientras que la conjuncion perché entendida como “para que” se acompana también con el
subjuntivo -para diferenciarla de su acepcion “porque”, que va seguida de indicativo-, finché
se dice con indicativo, por lo que puede generar confusion en el caso de “mientras pueda”
(finché posso). Por lo demas, las expresiones que se aparecen en las letras seran facilmente

comprensibles, desde el punto de vista gramatical, por los estudiantes italohablantes.
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Revision de propuestas didacticas

Seguidamente, pasaré a exponer el estado de la cuestion. Consiste en una recopilacion de
las fuentes que han estudiado el papel del flamenco, la musica o la poesia en las clases de
espafol. Son articulos e investigaciones que han aportado a mi trabajo informacién de los
métodos que resultan mas efectivos para ensefar la gramatica y, concretamente, el modo
subjuntivo. Por ende, mi propuesta recoge aspectos de disefios didacticos previos, a pesar

de que no son muy abundantes los materiales sobre el tema.

Los principales autores que han sustentado teéricamente mi trabajo son: Llorente con El ritmo
de la gramatica: La musica en la clase de espafiol como lengua extranjera, Monreal Azcarate
con Aplicaciones didacticas de la musica y sus textos en el aula de ELE, Escudero Diaz con
Interculturalidad e integracién social en el aula a través del flamenco y los medios
audiovisuales, Martinez Lagares con Aproximacién didactica al flamenco y al folclore andaluz
para profesores de ELE: cdmo llevar el tema al aula, Geraldo Navarro con Miguel Hernandez
y el flamenco, Pineda Novo con Lorca y el flamenco, Hyhlikova y Jaklova con Motivacién en
el aula de ELE, Martinez Vazquez con La explicacién del modo subjuntivo en la ensefianza
del espafiol como lengua extranjera (ELE), Martos Eliche con La pragmaética del subjuntivo:
enfoques de uso y Martin Sanchez y Nevado Fuentes con En busca de una explicacion

didactica del subjuntivo para estudiantes de ELE.

La puesta en practica de la teoria, materializada en actividades sobre musica y subjuntivo por
parte de Sanchez Sanchez con La poesia flamenca como eje vertebrador de la ensefianza de
la lengua espafiola, Pérez Gonzéalez con Ole con ELE: el flamenco en el aula, Delgado Polo
con El flamenco en la clase de E/LE: Una propuesta didactica, Pérez Nieto con El mal querer
de Rosalia en la clase de ELE: secuencia did4ctica para el analisis de aspectos linguisticos,
culturales y de mediacion en Pienso en tu mira, Chirinos Bravo con Flamenco, tango, tondero,
chacarera, vallenatos, nueva cancion chilena y mas musica en Facebook con los alumnos de
segundo afio en la clase de ELE universitaria y Lozano Antolin con Mdsica, cultura y graméatica
en la clase de ELE, ha constituido un modelo para mi secuencia, pero ha servido, a su vez,
para localizar los puntos débiles mas frecuentes de las propuestas e intentar evitarlos o

solventarlos.

En su articulo, Llorente realiza una justificacion del uso de la musica en la ensefianza de
lenguas desde un punto de vista histérico. Cuenta que, ya en la Edad Media, los estudiantes

de latin aprendian el ritmo de la lengua a través del canto, antes de enfrentarse formalmente
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a sus estructuras. Mucho mas tarde, los afios sesenta y setenta del siglo XX nos “muestran
gue el uso de las canciones en la clase de lengua extranjera obedece sobre todo al deseo de
motivar e interesar a los estudiantes, acercandoles el contexto cultural y ofreciéndoles la

oportunidad de practicar tanto la gramatica como la pronunciacion™?®.

Por su parte, el articulo de Monreal Azcarate expone las implicaciones de la musica y concluye
que sus letras son capaces de reforzar las cuatro destrezas, que era la idea prioritaria de mi
trabajo desde el principio. Considera que favorecen la adquisicién de diversas habilidades en
los alumnos, aunque tendamos a pensar que solo resultan Utiles para ejercitar la comprension
auditiva y aprender vocabulario. Incluso, apunta que, “a la hora de realizar ejercicios de
expresion escrita (como la descripcidén de paisajes o situaciones), una musica instrumental
poco conocida y sugerente suele fomentar la creatividad en los estudiantes™®. Pese a que en
mi propuesta no lo trabajo expresamente, me parece que dar la opcidn al profesor de poner,
por ejemplo, una pieza de guitarra flamenca de fondo para ambientar el aula durante las

producciones escritas y, en especial, la tarea final, es una iniciativa muy positiva.

Volviendo a la idea de aula como espacio intercultural analizada en el primer apartado,
encontramos en el articulo de Escudero Diaz la importancia del didlogo entre culturas. El autor
recalca que, aproximando la realidad social al alumnado, haremos que se sienta parte del
mundo que existe a su alrededor. Por lo tanto, se tiene que potenciar también la reflexién en
torno al uso de las tecnologias, dado que Internet es, al mismo tiempo, la causa y el efecto de
la globalizacién en que estan inmersos. Aunque trae consigo el peligro de la desaparicion de
practicas, costumbres y producciones artisticas autdctonas, el profesorado no debe olvidar
que “la red de comunicacion supone la posibilidad de intercambio de informacion y
conocimientos™’, siendo un instrumento facilitador en la ensefianza de lenguas extranjeras

por establecer una via de acceso a casi cualquier tipo de musica.

Antes de la aparicibn de las nuevas tecnologias, la experiencia cultural quedaba muy
restringida a las circunstancias espaciotemporales, que se ven alteradas con la llegada de la
red de redes. Un individuo que no perteneciera a las élites sociales y gozara de los recursos

suficientes como para viajar a otros lugares del mundo, solamente llegaba a disfrutar de los

25 Llorente, L. (2009) “El ritmo de la gramatica: La musica en la clase de espafiol como lengua
extranjera.” Cauce. Revista internacional de Filologia, Comunicacién y sus Didacticas, 32. Pag. 70.
26 Monreal Azcarate, M. (2011) “Aplicaciones didacticas de la musica y sus textos en el aula de ELE.”
Del texto a la lengua: la aplicacion de los textos a la ensefianza-aprendizaje del espafiol L2-LE. Pag.
1173.

27 Escudero Diaz, J. P. (2012) “Interculturalidad e integracion social en el aula a través del flamenco y
los medios audiovisuales. Orientaciones y propuestas didacticas.” DEDICA. Revista de Educagao e
Humanidades, 3. Pag. 263.
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conciertos, las exposiciones o las proyecciones que estaban a su alcance. Lejos de su
comunidad, en cambio, se desplegaban expresiones artisticas totalmente distintas que, por
desgracia, solo podia descubrir a través de la lectura (en papel).

La grabacién de discos supuso un enorme avance en el terreno de la difusion musical, pero
seguia implicando un gasto econémico que limitaba su obtencion. El contenido gratuito que
ofrece Internet constituye toda una revolucion, debido a su contribucion a la democratizacion
del arte. Aunque la sobreexposicidbn a creaciones audiovisuales puede llegar a resultar
abrumadora, es conveniente adoptar una actitud responsable y reconocer el privilegio de
nuestra generacion, que esta en contacto constante con la diversidad. En conclusién, se ha
abierto un camino a la libertad intelectual que, en el ambito de la composicién, ha
desembocado en la mezcla de tradiciones, mediante la rapida y comoda fusién de géneros

antiguos con estilos contemporaneos.

Si ponemos el foco sobre el flamenco, nos es de gran utilidad el articulo de Martinez Lagares,
cuyas sugerencias para las clases “tienen presente el interés por comunicar, el trabajo
colaborativo y las TIC."? El docente debe saber que su origen se sitlia en el sur de Espaiia,
donde se mezclé la cultura gitana con el folclore andaluz. Puesto que fue proclamado por la
UNESCO Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad, es relevante darlo a conocer al

alumnado y romper con prejuicios generalizados fuera de Espafa.

Geraldo Navarro y Pineda Novo han estudiado, respectivamente, la vinculacion de Miguel
Hernandez y de Federico Garcia Lorca con el flamenco. Ambos articulos han proporcionado
a mi propuesta didactica una vision critica sobre la receptividad del género por parte del
publico espafiol a lo largo de los afios. No solo dan cuenta de la base poética del flamenco,
sino de la animadversidn que, hasta bien entrado el S. XX, sufrié por parte de las élites y que
se pone “en relacion con la vida y obra de Miguel Hernandez, pues ambos fueron maltratados
y durante algun tiempo olvidados”?°. Con obras como Poema del Cante Jondo y Romancero
Gitano, fue Lorca quien, precisamente, favorecio una “expansion y revitalizacion del flamenco

-tan vilipendiado y decadente™®.

El Trabajo Fin de Master de Sanchez Sanchez es proximo al concepto que pretendo

28 Martinez Lagares, M. D. (2016) “Aproximacion didactica al flamenco y al folclore andaluz para
profesores de ELE: como llevar el tema al aula.” Mosaico. Revista para la promocion y apoyo a la
ensefianza del espafiol, 34 (pp. 70-91). Pag. 70.

29 Geraldo Navarro, J. (2009) “Miguel Hernandez y el flamenco.” La Madruga. Revista de
Investigacion sobre Flamenco, 1. Pag. 1.

30 Pineda Novo, D. (2007) “Lorca y el flamenco.” Monteagudo, 12 (pp. 169-184). Pag. 182.
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desarrollar, dado que contempla el flamenco bajo el prisma de la literatura. Afirma que las
letras ponen de relieve las caracteristicas linguisticas, religiosas y politicas de la identidad
andaluza. Es decir, “a través de sus coplas, el flamenco nos introduce en las formas de
expresion y en las vivencias cotidianas del pueblo, hablandonos de acontecimientos
sociohistoricos™?. Los versos posibilitan un andlisis de las tematicas clasicas, una explicacién
de ciertos recursos métricos y estilisticos vy, finalmente, una aplicacion de su potencial

formativo, que se corresponde, en el caso de mi trabajo, con un contenido gramatical.

Tabla 18. Analisis de la copla 4

COPLA 4 (Buleria) Enlace:

Sanchez plasma un
https://www.youtube.com/watch?time_continue=58&v=rHnQfY UzMmw
flamenco muy variado
Mi cama estaba vacia, [ mi'kama es'taPapa'fia] .
en su trabajo, pero yo
Me dormi pensando en ti, [ me dor "'mi pen 'saN do eN ti ] £ .

emplearé las bulerias

Pensando en ti me desperté, [ pen 'salN do eN ti me des per 'te | de la Copla 4 como

Sofi¢ contigo, estoy sin t, [ so 'fie koN 'ti yo es 'to1'siN t1 ] ejemplo, por ser el pa|0

Y asi llevo to mi vida. [ia'si e fo to mi 'Bi da ] que mas he utilizado.

RECURSOS METRICO-TEMATICOS Como vemos, realiza

Computo sildbico: 8, con | sinalefa (-ma-es-). 8-1=7+1=8, acaba en aguda. 7+1=8, | un estudio métrico de
sinalefa (-do-en). 8, con 1 sinalefa (y-a-). la estrofa exhaustivo,
Tipo de estrofa: quintilla octosilibica. desde un punto de

Rima: atendiendo al timbre es asonante. A la cantidad, es masculina y a la distribucion vista centrado mas en
es alterna. la forma que en el

Pausa: nos encontramos con pausa versal, cesura (v. 4) y braquistiquio (vv. 1-2-3-4). contenido.

A continuacién, observamos que desglosa en bloques los aspectos relevantes de la cancién
para la clase de ELE. Aunque no se detiene especificamente en la metafora, enumera las
expresiones asociadas a cuestiones abstractas o subjetivas, describe la expresividad de las

técnicas compositivas y detalla algunas las figuras literarias:

81 Sanchez Sanchez, C. (2018) “La poesia flamenca como eje vertebrador de la ensefianza de la
lengua espanola.” Trabajo Fin de Master, Universidad de Jaén. Pag. 21.
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TEMATICA

Elementos recurrentes: vacia, pensando en ti, desperté, sofié, sin ti.

Tema: amor, sufrimientos, pena y dolor.

RASGOS DE LA COPLA

Presenta brevedad y dinamismo a la hora de utilizar la conjuncién y. Ademis de una

intensificacion expresiva por medio de la afectividad.

RECURSOS ESTILISTICOS
Nivel fonico: similicadencia (pensando, t1) y paranomasia (desperté, sofié).

Nivel morfosintictico: quiasmo (versos 2-3).

Nivel semantico: antitesis (v.4).

REFLEXION SOBRE SU POTENCIAL FORMATIVO

Con esta estrofa podemos ver que la poesia flamenca habla del amor en la actualidad,
siendo uno de los sentimientos mas proclamados por el flamenco. Por ello, podemos

aprender léxico relacionado con este tema.

EL FLAMENCO COMO CULTURA

Trabajaremos el palo de la buleria como estilo fiestero, ya que se utilizaba en fiestas

privadas andaluzas.

La poesia flamenca como eje vertebrador de la ensefianza de la lengua espafiola.

Otras propuestas didacticas similares para una clase de espafiol con nivel B2 vienen de la
mano, en primer lugar, de Pérez Gonzélez. Su trabajo confirma que el flamenco “cre6 un
ambiente positivo en clase, ofrecié un input lingdistico y un input cultural, se pudo trabajar la
cancion como texto, fue complemento del manual™? y despert6é notablemente el interés de los
alumnos. Para elaborar la preparacion a la escucha, su secuencia me sirvié de inspiracion,
dado que comienza con una actividad de verdadero o falso donde se trabaja la prediccion
como herramienta motivadora. Como vemos, la primera cancion esta interpretada por

Camardn de la Isla, que también es el artista crucial de mi propuesta:

32 Pérez Gonzalez, R. “Ole con ELE: el flamenco en el aula.” Jawaharlal Nehru University. Pag. 59.
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2. DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD

A. A modo de introduccidn, la actividad se inicia con una serie de afirmacio-
nes sobre el flamenco. Los alumnos, trabajando en parejas, tendrdn que opinar
si se trata de afirmaciones falsas o verdaderas. Para ello el profesor les entrega la
siguiente ficha (10 minutos):

i T0 qué opinas? v F

1. Sin gitanos, no es posible el flamenco.

(]

. La masica flamenca es una mdsica alegre, que se suele tocar en las
fiestas.

3. Hay canciones flamencas donde no se escucha la guitarra.
4. Los cantaores siempre son hombres.

5. Aunque hoy se interpreta flamenco en todo el mundo, el origen del
flamenco esta en Andalucia.

6. Camardn de la Isla revoluciond la midsica flamenca.

A lo largo de la clase y basindose en el resto de las actividades, los alumnos
comprobardn si sus opiniones primeras eran acertadas.

B. La primera audicion es el «Romance del Amargo» de Camardn de la Isla (La
leyenda del tiempo). El profesor entrega el texto (ya que es bastante dificil entender
perfectamente las letras de las coplas flamencas siempre se entregard la letra de los
cantes) y el alumno observa:

Ole con ELE: el flamenco en el aula.

Més adelante, incluye una famosa cancion de Estrella Morente mediante un procedimiento
similar al que incorporé a mi trabajo. Primero, se pide al estudiante que rellene los huecos con
las palabras que escuchay, en el siguiente apartado, se profundiza en significados concretos

con preguntas dirigidas a la comprension del sentido de la letra:
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E. En la dltima audicién, «<En lo alto del cerro» de Estrella Morente (Mi cante v
un poema), el alumno tendrd que:

1.
2.

Rellenar los huecos al escuchar el cante.

Analizar: la palabra «pares» puede significar dos cosas. ;Sabes que sig-
nificados son esos? A las palabras que tienen misma forma pero distinta
significacion se les llama palabras homdnimas. ;Qué palabras homdni-
mas conoces en espafiol?

Ejemplo: bello (‘hermoso’) y vello (‘pelo corto y suave’)

En lo alto del Cerro de Falomares
En lo alto la Sierra de Falomares
Unos dicen que nones y otros que pares, v otros que pares (bis)

En el espejo del
Me y me peino el pelo
En el espejo del
Me y me peino el pelo.

Unos dicen que nones y otros que pares, v otros que pares (bis)

Ay, no te arrimes a los zarzales
Los zarzales tienen pias

Y los delantales
Fatigas, fatiguillas dobles

Pasa, pasaria aquel

Que tiene el agua en los

¥ no la puede beber

Mo la puede beber

Mo, no, la puede beber

(.-.)

* fatigas: dolores, penas

Ole con ELE: el flamenco en el aula.

En segundo lugar, Delgado Polo afirma que “comenzaria con un cuestionario destinado a
comprobar los conocimientos que poseen los estudiantes sobre el flamenco™? y continuaria
con una comprension lectora y con otra auditiva. Puesto que me parecio una estructura muy
coherente, decidi seguirla en mi propuesta, a pesar de que modifiqué el formato de la lectura

(tweet) para que resultara mas llamativo que el texto de su secuencia:

33 Delgado Polo, V. R. “El flamenco en la clase de E/LE: Una propuesta didactica.” Foro de profesores
de E/LE, 3 (pp. 51-58). Pag. 52.
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TEXTO: EL FLAMENCO

El flamenco empieza como género a principios del siglo XIX en las
provincias de Cadiz y Sevilla, aunque tiene sus origenes en un largo
proceso de sedimentacion y fusion cultural que se inicia con la llegada
de los gitanos al sur de Espaiia en el siglo XV. Incluye baile, cante y
guitarra y se basa en una serie de elementos musicales y estéticos
procedentes de la tradicion andaluza. Ya por esa época, hubo una serie
de maestros decisivos, gitanos en su inmensa mayoria. Hacia el aiio
1870, el cante, hasta entonces caracterizado por una existencia
Juglaresca, se convierte en un espectaculo publico en salones llamados
cafes cantantes, y alli se mantiene hasta 1920 aproximadamente. Por
esa fecha, conquista el teatro y mas tarde los festivales artisticos
andaluces {(Granada, Cordoba, Jerez, Sevilla, etfc.).

Algunos de los estilos del flamenco (palos) parten de determinadas
variantes ritmicas y meétricas: la soleda con su compas mas amplio y
pausado, las alegrias, con la misma clave que la solea aungue con un
tempo musical mas ligero y de cardcter jovial, o las bulerias, aun mds
rapidas que las alegrias pero con una métrica muy similar. En cambio,
existen una serie de estilos que no se adaptan a un esquema musical
determinado. Estos son los llamados estilos libres, y en este grupo se
integran palos como las tonas, las malaguenas, las tarantas, las
granainas ¥ los fandangos naturales. También existen ofras
caracteristicas que diferencian los palos, e incluso variantes dentro de
los mismos, como el tipo de acompaiamiento a la guitarra o la melodia

El flamenco en la clase de E/LE: Una propuesta didactica

De las seis canciones que propone, ordenadas cronoldgicamente para poder dar cuenta de
la evolucion del género, prefiero poner la atencion sobre la quinta. Considero que es mas
innovadora por la alusion al elemento irénico, que conduce a la comprension del mensaje, y
la visibilidad que se le otorga a un grupo actual, capaz de llevar la interculturalidad al aula con
una obra que incorpora multiples sonoridades al flamenco estandar:
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Audicion 3.

Los Martires del Compas: “Kay™ (2004).

Bajo la denominacion de Flamenco-Billy, este grupo pone misica a letras
ironicas, € incluso nrreverentes, inspiradas en la realidad social actual, mezclando e
flamenco con jazz, blues, pop. reggae, ranchera, rock...

Porgue no te den amoves,
Encarna no tengas pena,

que las

loran todo el aiio

¥ solo las quieren por primavera.

Y todas miran pa’l cielo,

¥ todas miran pa'l suela,
pero ninguna de ellas mira
a la carita de los

Sevilla qué cosas tiene,

qué cosas tiene Sevilla.

Con una feria tan grande

¥ unas tan chicas,
donde siempre caben los mismos ...

Y cuando llega la feria

El flamenco en la clase de E/LE: Una propuesta didactica.

En tercer lugar, la propuesta de Pérez Nieto reune contenidos “gramaticales (repaso de los
tiempos de pasado), culturales (analisis de referentes culturales esparioles) y de debate (el
machismo y las relaciones toxicas)”*4. Su secuencia gira en torno a Rosalia, cuya vida se
presenta con un texto que los alumnos tienen que completar conjugando los verbos, de forma

gue practican, al mismo tiempo, cuestiones linguisticas y extralingiisticas.

Me han parecido muy interesantes las actividades que aprovechan el titulo, la portada o el
videoclip de cada cancién para reducir visual o conceptualmente la dificultad que entrafian las
letras. A su vez, recupera toda su simbologia para extender el contenido hacia el teatro, el
cine, la pintura y la religion. En cambio, tal y como podemos apreciar a continuacion, la
comprension lectora queda incompleta sin la integracion de una serie de preguntas que
garanticen que el estudiante ha aprendido algo sobre el recorrido personal y profesional de la

artista. El riesgo de resolver un “rellena huecos” es que no se llegue a procesar totalmente la

34 Pérez Nieto, N. (2020) “El mal querer de Rosalia en la clase de ELE: secuencia didactica para el
analisis de aspectos linguisticos, culturales y de mediacion en Pienso en tu mira.” Modern Languages,
Cardiff University. Pag. 1.
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informacion que encierra:

2. Vamos a conocer un poco mejor la historia de Rosalia y hacer un repaso
de los tiempos de pasado. Para ello, leed el siguiente texto y completad
los huecos con las formas correspondientes del pretérito imperfecto,
pretérito indefinido, pretérito perfecto y pretérito pluscuamperfecto.

Rosalia, la joven artista que (acercar) el flamenco a los millennials y
(enfadar) a los puristas por mezclarlo con estilos como el trap o el R&B,
(convertirse) en una de las cantantes mas importantes del momento. A

pesar de que en sus inicios muchos (pensar) que la artista
(ser) andaluza, Rosalia (nacer) en un pequeno pueblo

de la provincia de Barcelona en el arfio 1993. Alli (criarse) escuchando

flamenco y (desarrollar) su pasion por la musica.

Desde muy pequena (demostrar) tener un don extraordinario, aunque,

desgraciadamente, la artista no (tener) mucha suerte. En el afio 2008,

Rosalia, con 15 anos, (decidir) concursar en un programa televisivo de

talentos y, a pesar de llegar a la final, no (conseguir) ganar.

La artista catalana no (darse) por vencida vy, finalmente, tras muchos

anos de esfuerzo y trabajo, (consequir) lo que siempre

(sofiar). En 2016, su fama (estallar) con el lanzamiento de Antes de

morirme, colaboracion que (hacer) con el que por aquel entonces

(ser) su pareja, el rapero C. Tangana. Ese mismo afio
(volver) a grabar con el rapero el sencillo Liamame mas tarde y, un afio después,
(lanzar) su primer disco, Los Angeles.

Sin embargo, el reconocimiento internacional no le (llegar) hasta la
eclosién de su Ultimo album El mal querer, que (estrenarse) en 2018.
Los dos sencillos que (lanzar) antes de la salida de este disco,
Malamente y Pienso en tu mira, ya (acumular) mas de doscientos
millones de reproducciones en las distintas plataformas de internet.

El mal querer de Rosalia en la clase de ELE: secuencia didactica para el andlisis de aspectos linguisticos,
culturales y de mediacion en Pienso en tu mira.

Por dltimo, su propuesta comparte con la mia la mencién a las caracteristicas del habla

andaluza y a las polémicas en torno al colectivo gitano, como vemos a continuacion:
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12.Volved a escuchar la cancion y prestad atencion a ciertas palabras que
tienen una pronunciacion diferente, ;de qué tipo de palabras se trata?,
spor qué las acorta la cantante?

Mira
Clava
Pa’
Mieo

oo 00

13. A Rosalia se la ha acusado de utilizar simbologia gitana, sin pertenecer a
esa etnia, y léxico andaluz, sin ser de Andalucia. La controversia sobre la
apropiacion cultural ha puesto en entredicho no solo su mausica sino
también la imagineria de sus videoclips. ;Qué opinais al respecto? Leed
el siguiente tuit de la activista gitana Noelia Cortés y responded con otro
tuit (no mas de 250 caracteres) dando vuestra opinién al respecto.

1’. Nowlla Conés @thelazarusiady - 27 dic. 201 L
En respugsia 3 Fwel e slacy
y de verdad me duele, nos duale, si nos aprecias intenta dar voz a
nuesino pueblo y no pisamos y llevarie las flores 1.
porque maldita la hora en la que dicen que tu flamenco sabe a
SANGre... M SUPara.
tu flamenco, que no o es, sabe a pestanas postizas y a paya
randaora.

Moelia Cortés

®thelazaruslady

no soporto que tengas mas oportunidades que las gitanas que
cantan desde nifas sobre sus raices, s COMo quUe unNa paya que
dio clases de canto tiene mas crédito que una gitana que canta
letras que narran su historia y la de los suyos

228 14:20 - 27 dic. 2017

68 personas @stan hablando de esto

El mal querer de Rosalia en la clase de ELE: secuencia didactica para el andlisis de aspectos linglisticos,
culturales y de mediacion en Pienso en tu mira.

Chirinos Bravo plantea una propuesta didactica que acerca a los estudiantes italianos una
variedad de géneros musicales que proceden de paises de habla hispana. Apunta la
importancia que tienen las canciones en el desarrollo del aprendizaje auditivo, que es propio
de muchos alumnos, pese a que los profesores se suelan concentrar especialmente en el
apoyo visual. Asimismo, refuerzan distintos tipos de inteligencia, pues agrupan “la letra
(verbal), la musica (musical), el compartir con los demas el aprendizaje e incluso cantar

(interpersonal) y también la reflexidn e introspeccion (intrapersonal)”®.

35 Chirinos Bravo, K. (2013) “Flamenco, tango, tondero, chacarera, vallenatos, nueva cancién chilena
y mas musica en Facebook con los alumnos de segundo aifo en la clase de ELE universitaria.”
Mediterraneo: Revista de la Consejeria de Educacion de ltalia, Grecia y Albania, n°5. Pag. 141.
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La tarea final consiste en buscar por equipos los géneros musicales mas representativos de
determinados paises de Latinoamérica. La actividad detalla un amplio abanico de contenidos
y también comprende, justamente, el subjuntivo. Considero que es muy oportuno introducir el
contraste entre modos verbales a través de la formulacién de valoraciones personales, puesto

gue la oportunidad de opinar favorece la motivacion del alumno:

Y van a realizar esta investigacion siguiendo las indicaciones de la lista:

= Origen- Etimologia

= Raices - Historia

= Temas - contexto social

* Melodias

» Letra- Lenguaje - variaciones lingiiisticas - variedad diatopica

- Nivel Fonico: Seseo (pronunciacion de los fonemas “c” y “z" como “s”, etc)

- Nivel Léxico —semantico: Derivacion (....cita). Neologismos y arcaismos, etc.

- Nivel Morfosintactico: Formacion de sustantivos colectivos con el sufijo —ada, tendencia
a cambiar género, uso de formulas superlativas (lo mas + adj. ,etc)

- Crear un vocabulario/apéndice de palabras nuevas

= Formacion instrumental

= Bailes - Atuendos

= Compositores que representan este género

= Festivales

= Apreciacion de equipo sobre este género musical. Justifiquen su respuesta para
esto usen:

- Me resulta extrafo/ maravilloso/increible/absurdo que + subjuntivo
- Yocreoque + indicativo

- No creo que + subjuntivo

- No sabia que + subjuntivo

Flamenco, tango, tondero, chacarera, vallenatos, nueva cancion chilena y mas musica en Facebook con los
alumnos de segundo afio en la clase de ELE universitaria.

La secuencia disefiada por Lozano Antolin no estd basada en el flamenco, pero habla de los
posibles usos de la muasica en la ensefianza de la gramatica. Mientras que, para la clase de
A2, prefiere una explotacién cultural del villancico que ha seleccionado, elige reflexionar sobre
el presente de subjuntivo cuando se trata de alumnos de B2, siguiendo la teoria de atencion

a la forma. El objetivo de su articulo es demostrar que “la dificultad del material no radica tanto
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en su componente gramatical o semantico sino mas bien en lo que se les exige a los
estudiantes hacer”®®, aunque su principal aportacién a mi trabajo es el contraste entre la
asercion del indicativo y la virtualidad del subjuntivo mediante actividades dirigidas a practicar

la expresion de deseos, con férmulas como espero que.

Sin embargo, encuentro tedioso el formato de la siguiente actividad, dado que una tabla de
tales dimensiones tiene muchas probabilidades de abrumar al estudiante. Ademas, escribir la
conjugacioén completa de los verbos no mantiene una verdadera relacién con los elementos
que aporta una cancion, siendo un recurso de gran potencial poético que resulta muy valioso

por contextualizar la gramatica culturalmente:

d) ;A gue tiempo pertenecen los verbos que has escuchado? Intenta reconstruir las
tablas escribiendo todas las formas de los verbos del texto.

Acercarse Alejarse Pasar Esperar
me acerque pase

te alejes esperes
Se acenrgue PﬂsE ESFEI—E
nos acerqguemas pasemos

os alejéis esperéis
se acerguen se alejen
Ser Tener Venir Decir

tenga vEnga

vengas

sea diga
seamos

tengdis
sean digan

Musica, cultura y gramatica en la clase de ELE.

Finalmente, encontramos en el articulo de Hyhlikova y Jaklova algunas ideas de
implementacion de mdsica en el aula con el objetivo de aumentar la motivacion del alumnado,

entendida como un estimulo para el aprendizaje de espafiol. Al trabajo gramatical, acompafian

36 Lozano Antolin, J. G. (2006) “Musica, cultura y gramatica en la clase de ELE.” RedELE. Revista
electronica de didactica espafiol lengua extranjera, 6. Pag. 1.
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un andlisis sociocultural acerca del flamenco y su relacion con la literatura y Andalucia. Si los
profesores comprenden que “lo que atrae a los estudiantes de cada lengua son las canciones
porque representan la situacion™’ real del pais en que se habla, encontraran significativo el

empleo de la musica en la didactica de ELE.

En cuanto a los usos del subjuntivo, Martinez Vazquez aconseja a los profesores que lean su
articulo que expliquen, incluso en niveles avanzados, solamente los centrales, a través de los
mejores ejemplos. Aunque el docente debe estar preparado para resolver dudas sobre casos
marginales, “es preferible tener en cuenta y presentar los inductores y sus significados

asociados, de manera que los estudiantes vinculen una forma a un modo™®.

Para Martos Eliche, lo recomendable es combinar los factores semanticos y pragmaticos
dentro de la explicacion tedrica del subjuntivo, prescindiendo del metalenguaje, y
complementarlos con una practica controlada. Sostiene que, al considerar el acto de habla
como un elemento determinante del enunciado, podemos elaborar un analisis linglistico
preciso. “La conciencia de la importancia del contexto es fundamental, ya que con la utilizaciéon
de este modo de expresion se realiza una praxis intersubjetiva™®, en la que confluyen los
aspectos significativo, funcional y temporal. El subjuntivo responde mas a la posiciéon o al
compromiso del hablante (filtracion del sujeto) que a la informacién que emite. Aun asi, el

componente sintactico es decisivo en las estructuras con particulas relacionantes.

Del subjuntivo también nos hablan Martin Sanchez y Nevado Fuentes, que sefialan el vinculo
entre la competencia comunicativa y los conocimientos gramaticales implicitos o intuitivos y
los explicitos o conscientes -adquiridos en el aula y supeditados a la funcionalidad. Por lo
tanto, el primer paso para programar una clase es establecer una estrategia de ensefianza de
la gramatica, que “es, basicamente, una secuencia de actividades que el profesor decide
como pauta de intervencion”#®, a partir de unos objetivos comunicativos. Las reglas del
subjuntivo, debido a la dificultad que entrafian, se tienen que simplificar o esquematizar, con
el fin de que el alumno las interiorice facil y gradualmente y sea capaz de reproducirlas. Si se

aporta un andlisis contrastivo con respecto al indicativo, mediante ejemplos, los estudiantes

87 Hyhlikova, V., Jaklova, H. (2004) "Motivacion en el aula de ELE." Scientific papers of the University
of Pardubice. Series C, 10 (pp. 137-151). Pag. 138.

38 Martinez Vazquez, J. (2013) “La explicacion del modo subjuntivo en la ensefianza del espafiol
como lengua extranjera (ELE).” Gramma XXIV, 51 (pp. 95-101). Pag. 100.

39 Martos Eliche, F. (1993) “La pragmatica del subjuntivo: enfoques de uso.” El espafiol como lengua
extranjera. De la teoria al aula: actas del tercer Congreso Nacional de ASELE. Malaga, del 12 al 22
de octubre de 1991 (pp. 361-368). Pag. 364.

40 Martin Sanchez, M. A, Nevado Fuentes, C. (2007) “En busca de una explicacion didactica del
subjuntivo para estudiantes de ELE.” Ogigia. Revista electronica de estudios hispanicos, 2 (pp. 61-
75). Pag. 66.
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entenderan mejor tanto los errores cometidos como el funcionamiento de la lengua.

Del conjunto de autores anteriormente citados, he tomado una vision holistica de los modelos
didacticos que los docentes pueden explotar en las clases de espafiol para ensefar con éxito
el subjuntivo. A la vez, me han concedido claves concretas para afrontar una sesion de forma
equilibrada, respetando el desarrollo intercultural y la progresiva autonomia en el alumno, que

debe ser considerado el auténtico protagonista.

En cuanto a las propuestas musicales, me ha fascinado su combinacion de las comprensiones
lectora y auditiva al servicio del factor emocional. No obstante, he podido detectar deficiencias
en ciertos disefios, como la ausencia del componente metaférico y la extrema rigidez o
sencillez en el planteamiento de las tareas. El profesor tiene que poner el foco sobre el interés
de sus alumnos si desea propiciar un aprendizaje profundo, dinamico y duradero que saque

partido a las ventajas que nos brinda la musica.

El propdsito de mi proyecto es abarcar el flamenco de forma integra, trayendo al aula de ELE
un repertorio de artistas que represente sintéticamente los cimientos del género y sus
principales derivaciones. Igualmente, me he valido del cante para encontrar el modo de
explicar el subjuntivo desde una perspectiva comunicativa. He acotado los usos en funcion de
su intencionalidad, en lugar de separarlos en categorias relativas a la estructura. En general,
las cinco sesiones estan dirigidas a que los estudiantes aprehendan estrategias de
comunicacion y adquieran una panoramica global del flamenco: recorrido histérico, alcance

social, simbologia cultural y trasfondo poético.

(43]



GLOBAL CAMPUS

NEBRIJA

PROPUESTA DIDACTICA PARA TRABAJAR LA COMUNICACION
DE EMOCIONES A TRAVES DEL SUBJUNTIVO Y EL FLAMENCO
CON ALUMNOS ITALIANOS Y NIVEL DE ESPANOL B2.

Mariana Murias Martinez

FICHA TECNICA

La clase se compone de seis estudiantes universitarios cuya
lengua materna es el italiano. Todos han estudiado espafiol
previamente, saben inglés y, en algunos casos, también tienen
conocimientos basicos de francés y aleman. Estan inscritos en
GRUPO META : - .
un curso semestral (septiembre-diciembre) de caracter general
y presencial. Sin embargo, no se desarrollan en un pais
hispanohablante, sino en la Universita degli Studi di Palermo
(Sicilia), de modo que no sucede en un contexto de inmersion.

NIVEL B2
Las clases tienen lugar una vez a la semana y duran una hora,

por lo que los materiales de la propuesta corresponden a cinco
TEMPORIZACION | sesiones. Practicamente, se llevaran a cabo durante un mes 'y
finalizardn con una tarea evaluada de forma sumativa para

calificar a los alumnos y certificar su aprendizaje.

-Expresion de deseo, peticion y finalidad con subjuntivo.

-Desarrollo de estrategias comunicativas mediante la metéafora.

OBJETIVOS

DIDACTICOS -ldentificaciéon de los rasgos fundamentales del flamenco.
-Reflexion critica en torno a la discriminacion racial.
-Gramatica
9.2. Tiempos verbales del subjuntivo
-Funciones

CONTENIDOS 2.2. Dar una opinion

LINGUISTICOS = (Yo) creo/ pienso / considero / opino / veo / diria que...

*= (Yo) no creo/ no pienso / no considero / no opino / no
veo / no diria / (A mi) no me parece que + subjuntivo.

2.9. Expresar acuerdo

= (A mi) también / tampoco me lo parece.
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= (Yo) también / tampoco opino / creo / pienso /
considero... que...
2.10. Expresar desacuerdo
= (Pues) a mi no/si me parece / me resulta...
= (Pues) yo no/ si creo/ pienso / opino / considero...
= (Pues) a mi me parece que si/ no...
3.8. Expresar deseos
= Queria/ Querria / Quisiera que + subjuntivo.
= Me gustaria / Me apeteceria / Me encantaria que + subj.
= Deseo / Desearia + que + subjuntivo.

= Que + presente de subjuntivo.

-Géneros discursivos y productos textuales

1.2. Géneros de transmision oral: entrevista, documental, letras
de canciones, pelicula.

1.3. Géneros de transmision escrita: tweet, anuncio publicitario,

manifiesto, periédico.

-Nociones especificas

18.2. Musica y danza: festival, ritmo, compas, componer, etc.

-Referentes culturales
3.2.2. Musica popular y tradicional
= Grandes cantantes y grupos musicales de los paises
hispanos: Camarén, Paco de Lucia, Lole y Manuel,
Enrique y Estrella Morente, Rosalia e Israel Fernandez.

= Geéneros de la musica popular y tradicional: flamenco.

-Saberes y comportamientos socioculturales
1.7. Actividades de ocio, habitos y aficiones
= Convenciones sociales y comportamientos relacionados
con actividades de ocio de caracter social: reuniones
flamencas en el pasado y en el presente.

3.2. Tradiciones y cambio social
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= Signos, simbolos y objetos relacionados con
costumbres y tradiciones: anillo, santo, altar, etc.
3.3. Espiritualidad y religion
» Ritos religiosos arraigados en la tradicion: misa, boda,
bendecir, etc.
3.4. Presencia e integracion de las culturas de paises y
pueblos extranjeros
= Grado de ruptura de estereotipos sobre otras culturas

con las que se convive por la inmigracion: gitanos.

-Habilidades y actitudes interculturales
2.1.4. Ensayo y practica
= Aproximacion a aspectos parciales de productos
culturales (representaciones folcloricas o artisticas, por
ejemplo), con el fin de analizarlos, interpretarlos o
disfrutarlos, gracias a la informacion consciente y
reflexiva de los saberes y referentes culturales que se
van incorporando (literatura, historia del arte, cine, etc.).
2.2.1. Empatia
= Reconocimiento de fendmenos culturales, realidades,
valores, creencias, etc. que, sin formar parte de la propia
cultura, resultan comprensibles y cercanos gracias a
lecturas, experiencias, estancias fuera del pais de
origen, relaciones con personas de otras culturas, etc.
2.2.2. Curiosidad, apertura
= Interés hacia el disfrute estético de las obras artisticas.
3.1.3. Evaluacion y control
= Formulacibn de preguntas explicitas sobre los
sentimientos o emociones («¢Qué pienso? ¢;Como me
siento?») que se experimentan durante los

acercamientos a otros contextos culturales.
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GUIA DIDACTICA PARA EL PROFESOR

SESION 1

Actividad 1
OBJETIVOS -Activar conocimientos previos.
ESPECIFICOS -Lanzar hipotesis conjuntamente.
CONTENIDOS -Condicional + gerundio en contraste con preterito indefinido.
LINGUISTICOS -Vocabulario flamenco: tocar, dar palmas, bailar, etc.
DESTREZAS Expresién oral.
TRABAJADAS
AGRUPAMIENTO | Gran grupo.
MATERIALES Hoja impresa con las fotografias y las dos preguntas.
DURACION 2 minutos.

PROCEDIMIENTOS

El profesor leeré las preguntas y dejara un margen de tiempo para
pensar a los alumnos, en caso de que ninguno participe
inmediatamente. Guiara sus intervenciones hacia las respuestas

correctas, ayudandoles cuando no sean capaces de contestar.

EVALUACION* Se valorara la Barticigaeién.

Actividad 2
OBJETIVOS -Recoger creencias previas.
ESPECIFICOS -Anticipar el contenido de la lectura.
CONTENIDOS -Forma verbal reflexiva del tiempo presente.
LINGUISTICOS -Preposiciones: en/con.
DESTREZAS Comprension lectora.
TRABAJADAS
AGRUPAMIENTO | Individual.
MATERIALES Hoja impresa con la tabla.
DURACION 3 minutos.

PROCEDIMIENTOS

El profesor indicara a los alumnos que deben rellenar las primeras
dos columnas de la tabla. También comentara que no pasa nada si
responden incorrectamente, ya que solo se trata de una

aproximacion al tema que van a leer. Es una manera de despertar

su interés, aumentando la motivaciéon de la clase.

LINGUISTICOS

EVALUACION* Las respuestas se ponen en comun antes de empezar a leer.
Actividad 3

OBJETIVOS -Descubrir las caracteristicas principales del flamenco.

ESPECIFICOS -Contrastar las respuestas previas con los datos del texto.

CONTENIDOS

-Subjuntivo: deseo, peticién y finalidad.
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-Léxico especifico: cajon y castafiuelas.

DESTREZAS Comprensién lectora.

TRABAJADAS

AGRUPAMIENTO | Individual.

MATERIALES Hoja impresa con el texto y con la tabla anterior.
DURACION 20 minutos.

PROCEDIMIENTOS

El profesor explicara el vocabulario que los alumnos no
comprendan y favorecera una atmaosfera silenciosa para propiciar

la concentracion en la lectura.

EVALUACION*

Correccion colaborativa de las ultimas dos columnas de la tabla.

Actividad 4

-ldentificar cuatro ideas centrales de la lectura.

OBJETIVOS

ESPECIFICOS -Conectar los verbos con sus complementos.
CONTENIDOS -Infinitivo + OD.

LINGUISTICOS -Contraste entre las preposiciones a/por.
DESTREZAS Comprensién lectora.

TRABAJADAS

AGRUPAMIENTO | Individual.

MATERIALES Hoja impresa con las dos columnas.
DURACION 3 minutos.

PROCEDIMIENTOS

El profesor sefialara a los alumnos que deben formar cuatro frases

relativas a conceptos que aparecen en el texto.

EVALUACION*

Se corrigen los resultados antes de continuar.

Actividad 5

-Imitar la estructura oracional del ejemplo dado.

OBJETIVOS -Transformar un tiempo infinitivo en subjuntivo.

ESPECIFICOS ) o
-Reconacer el caracter presente o pasado del acontecimiento.
-Contraste entre presente e imperfecto del subjuntivo.

CONTENIDOS -Concordancia del sujeto con el verbo.

LINGUISTICOS o o y
-Que + subjuntivo al principio de la oracion.

DESTREZAS Expresion escrita.

TRABAJADAS

AGRUPAMIENTO

Individual.

MATERIALES

Hoja impresa con las respuestas anteriores, las muestras de

lengua y los espacios para construir las frases.

DURACION

12 minutos
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PROCEDIMIENTOS

El profesor recalcaré las partes en que se dividen las oraciones de
los ejemplos para facilitar la produccion de los alumnos.

EVALUACION*

Cada alumno corrige una frase y, en caso de que alguien haya
elegido otra manera de formar la oracion, se proponen alternativas,

pues existe mas de una posibilidad creativa.

Actividad 6
OBJETIVOS -Identificar la funcion comunicativa del verbo en una oracion.
ESPECIFICOS -Catalogar las expresiones a partir de tres posibles usos.
-Gustar + que + imperfecto del subjuntivo.
CONTENIDOS -Que + presente del subjuntivo.
LINGUISTICOS o
-Para + que + presente del subjuntivo.
DESTREZAS Comprension lectora.
TRABAJADAS
AGRUPAMIENTO | Parejas.
MATERIALES Hoja impresa con las palabras en negrita del texto y con la tabla.
DURACION 5 minutos.

PROCEDIMIENTOS

El profesor ayudara a los alumnos a comprender el significado de
cada uso, en caso de que resulte confuso el nombre que les ha

sido asignado (deseo, finalidad y peticion).

EVALUACION*

Correccion colaborativa de la tabla.

Actividad 7

-Inferir la teoria desde la observacion de la gramatica.

OBJETIVOS

ESPECIFICOS -Reconacer el tiempo al que refiere una forma verbal.
CONTENIDOS -Presente e imperfecto de subjuntivo.

LINGUISTICOS -Expresion de deseo, finalidad y peticion.
DESTREZAS Comprensién lectora y expresion escrita.
TRABAJADAS

AGRUPAMIENTO | Individual.

MATERIALES Hoja impresa con las reglas incompletas para rellenar.
DURACION 5 minutos.

PROCEDIMIENTOS

El profesor leera los ejemplos para explicar mas detalladamente el

orden y el sentido de los conceptos teéricos que aparecen.

EVALUACION* Correccion colaborativa de las normas gramaticales.

Actividad 8

OBJETIVOS
ESPECIFICOS

-Transformar el verbo de la oracién subordinada en funcién de los

cambios que ocurren en la oracién principal.
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-Fomentar la reflexion metalinguistica.

-Condicional e imperfecto de indicativo.

CONTENIDOS

LINGUISTICOS -Sustitucién del imperfecto de subjuntivo por el presente.
DESTREZAS Comprension lectora y expresion escrita.
TRABAJADAS

AGRUPAMIENTO | Individual.

MATERIALES Hoja impresa con las frases para completar.

DURACION 5 minutos.

PROCEDIMIENTOS

El profesor conducira a los alumnos a sefalar, en primer lugar, el
tiempo del verbo principal. Después, les hara ver que, en el
ejemplo, se ha sustituido por presente de indicativo y que deben

cambiar el verbo de la oracion subordinada en consecuencia.

EVALUACION*

Tras la correccion colaborativa de las respuestas, el profesor
utilizara los dltimos 5 minutos para pedir a los alumnos que digan

una cosa que han aprendido gracias a la clase.

SESION 2
Actividad 1

OBJETIVOS -Activar conocimientos adquiridos en la clase anterior.
ESPECIFICOS -Distinguir la entrevista, el anuncio, la noticia y el manifiesto.
CONTENIDOS -Géneros textuales.
LINGUISTICOS -Vocabulario musical: recital, vinilo, fusionar, etc.
DESTREZAS Comprensién lectora.
TRABAJADAS
AGRUPAMIENTO | Individual.
MATERIALES Hoja impresa con los textos.
DURACION 10 minutos.

PROCEDIMIENTOS

El profesor abrira la sesion preguntando a los alumnos qué
recuerdan del flamenco. Después, propiciara una atmésfera

silenciosa para que puedan concentrarse en la lectura.

EVALUACION* Correccion colaborativa de las resBuestas.

Actividad 2
OBJETIVOS -Escribir de manera colaborativa.
ESPECIFICOS -Crear una definicién a partir de una palabra.
CONTENIDOS -Adjetivos calificativos variables e invariables.
LINGUISTICOS
DESTREZAS Expresion escrita.
TRABAJADAS

AGRUPAMIENTO

Parejas.
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Hoja impresa con los textos anteriores, con las cuatro

AUIERIASSE caracteristicas y con los espacios para las definiciones.

DURACION 10 minutos.

PROCEDIMIENTOS | El profesor.

EVALUACION* Cada pareja leera su definiciéon de un género textual y los
compafieros podran afiadir comentarios o aportaciones.

Actividad 3

OBJETIVOS -Reconacer la idea principal de un texto.

ESPECIFICOS -Completar una oracion a través de la parafrasis.

CONTENIDOS -Presente e imperfecto de subjuntivo.

LINGUISTICOS -Expresion de deseo, finalidad y peticion.

?Si;igigi < Comprension lectora y expresion escrita.

AGRUPAMIENTO | Individual.

MATERIALES Hoja impresa con los textos y los resimenes incompletos.

DURACION 10 minutos.

PROCEDIMIENTOS | El profesor animara a los alumnos a volver a los textos para buscar
las palabras que faltan en las oraciones, pero les advertir4 de que
pueden maodificar su forma para adaptarlas.

EVALUACION* Correccion colaborativa de las respuestas, que admiten, en algun
caso, mas de una opcion si significan lo mismo.

Actividad 4

-Identificar el argumento central de un texto.

OBJETIVOS -Poner en relacién una problematica con otros aspectos tratados
ESPECIFICOS _ _ N
anteriormente por medio del dialogo.

-Prefijo anti- (antigitanista).

CONTENIDOS -Diferencia seméntica entre los verbos estar y ser (una manera de
LINGUISTICOS i
estar mas que una forma de ser).

DESTREZAS Comprension lectora e interaccion oral.
TRABAJADAS

AGRUPAMIENTO | Parejas.

MATERIALES Hoja impresa con los textos.
DURACION 10 minutos.

PROCEDIMIENTOS | El profesor dejara a los alumnos 5 minutos para que descubran el
problema en cuestion. Para comprobar que verdaderamente lo

estan discutiendo y para saber si necesitan ayuda, se paseara
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discretamente por las mesas. Los ultimos 5 minutos se dedicaran a

exponer las conclusiones de cada conversacion.

EVALUACION*

Se valorara la fluidez, correccién y coherencia en el habla del
portavoz, aunque lo primordial sera ponderar la aportacion mutua

de ideas dentro de la pareja y su profundidad.

Actividad 5
OBJETIVOS -Formular argumentos a favor de una causa.
ESPECIFICOS -Criticar una dinamica social o protestar contra una injusticia.
CONTENIDOS -Subjuntivo como deseo, finalidad y peticién.
LINGUISTICOS -Férmulas para introducir una opinion.
DESTREZAS Interaccion y expresion oral.
TRABAJADAS
AGRUPAMIENTO | Trios.
MATERIALES Hoja impresa con la tabla calificadora y pizarra.
DURACION 20 minutos.

PROCEDIMIENTOS

El profesor escribirh muestras de lengua para inspirar a los
alumnos, como nos parece que la sociedad debe ser mas
respetuosa para que..., queremos que la gente... 0 pensamos
que a los gitanos les gustaria que.... Se destinaran 10 minutos a la
elaboracion de dos ideas. Después de la intervencién de un grupo,
el otro debe completar la tabla y, al final de la sesién, ambos tienen
que rellenar la columna referente a la autoevaluacion para poner

en comuUn todos los resultados.

EVALUACION*

La coevaluacion tiene el objetivo de que los alumnos sean
conscientes de sus errores, pero también de sus conocimientos,

capaces de servir de ayuda a sus compafieros.

SESION 3

Actividad 1
OBJETIVOS -Introducir la sonoridad flamenca.
ESPECIFICOS -Crear hipotesis a partir de un estimulo auditivo.
CONTENIDOS -Interrogativas con gerundio y presente.
LINGUISTICOS -Léxico especifico: bulerias.
DESTREZAS Expresion oral.
TRABAJADAS

AGRUPAMIENTO

Gran grupo.

MATERIALES

Reproductor de musica y hoja impresa con las preguntas.
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DURACION

4 minutos.

PROCEDIMIENTOS

El profesor hara sonar Al verte las flores lloran de Camarén entre
los minutos 01:40 y 02:10. Después, leera de una en una las

preguntas para que los alumnos contesten oralmente.

EVALUACION* Si nadie ha acertado, el profesor anticipara las respuestas

correctas antes de pasar a la siguiente actividad.
Actividad 2

OBJETIVOS -Contrastar la letra que se ha escuchado con su escritura.

ESPECIFICOS -Familiarizarse con el formato de estrofas de cuatro versos.

CONTENIDOS -Presente e imperfecto de subjuntivo.

LINGUISTICOS -Imperativo.

DESTREZAS Comprension auditiva y lectora.

TRABAJADAS

AGRUPAMIENTO | Individual.

MATERIALES Reproductor de musica y hoja impresa con la letra.

DURACION 1 minuto.

PROCEDIMIENTOS

El profesor anunciara el titulo de la cancion y volvera a poner el

fragmento para que los alumnos lo lean y escuchen a la vez.

EVALUACION*

Se valorara la concentracion en la escucha y la lectura.

Actividad 3

-Inferir el significado de una palabra con el apoyo de la lengua

OBJETIVOS materna o del contexto en el que aparece dentro de un texto.
ESPECIFICOS - _

-Definir un concepto de manera colaborativa.
CONTENIDOS -Vocabulario litargico: santo y devocion.
LINGUISTICOS
DESTREZAS Comprension lectora, interaccion oral y expresion escrita.
TRABAJADAS
AGRUPAMIENTO | Parejas.
MATERIALES Hoja impresa con la letra y con el espacio para la definicion.
DURACION 7 minutos.

PROCEDIMIENTOS

El profesor dejara 2 minutos para que los alumnos discutan sobre
el sentido que encuentran a la cancion. En los siguientes 3

minutos, tendran que redactar la definicion del término.

EVALUACION*

Cada pareja leera su respuesta y el resto de los compafieros la
valorara. Al final, el profesor indicara los errores que hayan tenido

y propondra alternativas que no hayan aparecido.
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Actividad 4
OBJETIVOS -Detectar errores ortograficos y léxicos en la lengua escrita.
ESPECIFICOS -Identificar caracteristicas del habla andaluz.
CONTENIDOS -Omision de la -d- intervocalica.
LINGUISTICOS -Contra mas como coloquialismo.
DESTREZAS Expresién escrita.
TRABAJADAS
AGRUPAMIENTO | Parejas.
MATERIALES Hoja impresa con las palabras coloquiales.
DURACION 3 minutos.

PROCEDIMIENTOS | El profesor sefialara a los alumnos que se trata de expresiones
informales tipicas, sobre todo, en el sur de Espafia. Por lo tanto, se
usan con mucha frecuencia, aunque no estén reconocidas

académicamente (por ejemplo, recogidas en la RAE).

EVALUACION* Correccion colaborativa de las respuestas.
Actividad 5

OBJETIVOS -Atender a la pronunciacion.

ESPECIFICOS -Descubrir las diferencias entre variantes del espafiol.

-Sustitucion de la -I- por la -r-.

CONTENIDOS -Aspiracion de la -s final.
LINGUISTICOS o _
-Aspiracion de la -g-/-j-.

DESTREZAS Comprensién auditiva.

TRABAJADAS

AGRUPAMIENTO | Individual.

MATERIALES Reproductor de musica y hoja impresa con las palabras.
DURACION 5 minutos.

PROCEDIMIENTOS | El profesor explicara a los alumnos que pueden contestar
escribiendo la palabra tal y como la escuchan o describiendo el

proceso por el cual cambia la pronunciacion de cada grupo.

EVALUACION* A la hora de corregir, cada alumno pronunciard de ambas formas

una de las palabras, evidenciando los contrastes.

Actividad 6
OBJETIVOS -Diferenciar los usos del subjuntivo estudiados.
ESPECIFICOS
-Deseo y peticion mediante el subjuntivo.
CONTENIDOS -Eleccion del presente de indicativo o el imperfecto de subjuntivo
LINGUISTICOS

dependiendo de la intencion comunicativa.

(54]



GLOBAL CAMPUS

NEBRIJA

DESTREZAS Interaccion oral.
TRABAJADAS

AGRUPAMIENTO | Parejas.

MATERIALES Hoja impresa con la letra.
DURACION 5 minutos.

PROCEDIMIENTOS

El profesor marcara el ritmo de las conversaciones entre los
alumnos leyendo las preguntas por separado. Por tanto, ira
avanzando en funcion de la rapidez que muestren y apoyara a las

parejas que tengan mas dificultades para contestar.

EVALUACION*

Correccion colaborativa de las tres cuestiones.

Actividad 7

OBJETIVOS -ldentificar tiempos verbales de manera auditiva.
ESPECIFICOS

CONTENIDOS -Subjuntivo: deseo, finalidad y peticion.
LINGUISTICOS

DESTREZAS Comprension auditiva y expresion escrita.
TRABAJADAS

AGRUPAMIENTO

Individual.

MATERIALES

Reproductor de musica y hoja impresa con los titulos de cada

cancion y los espacios correspondientes.

DURACION

10 minutos.

PROCEDIMIENTOS

El profesor pondra a los alumnos los siguientes fragmentos
musicales: Conversacion de gitanos — Lole y Manuel (01:25-
01:45), Que no salga la luna — Rosalia (01:28-01:52), Fiesta —
Israel Fernandez (01:26-01:55) y Potro de rabia y miel — Camaré6n
de la Isla (04:20-04:40). Repetird cada uno dos veces con 1 minuto

de silencio entre ellos para poder escribir.

EVALUACION*

No se corregiran las respuestas hasta la siguiente actividad.

Actividad 8

OBJETIVOS -Reconocer tiempos verbales en un texto escrito.
ESPECIFICOS

CONTENIDOS -Subjuntivo: deseo, finalidad y peticion.
LINGUISTICOS

DESTREZAS Comprension lectora y expresion escrita.
TRABAJADAS

AGRUPAMIENTO

Individual.

MATERIALES

Reproductor de musica y hoja impresa con las letras, con las

fotografias de los cantaores y con la actividad anterior.

DURACION

20 minutos.
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PROCEDIMIENTOS

El profesor reproduciré los cuatro fragmentos anteriores seguidos,
pero dejando de nuevo 1 minuto entre ellos, de modo que los

alumnos completen todos los espacios. En los ultimos 10 minutos,
cada alumno leera en voz alta la cancion que mas le haya gustado

y dira algo que ha aprendido en la sesion.

EVALUACION* Correccion colaborativa de las respuestas.
SESION 4

Actividad 1
OBJETIVOS -Recuperar los contenidos culturales trabajados anteriormente.
ESPECIFICOS
CONTENIDOS -Nombres propios de cantantes espafioles.
LINGUISTICOS
DESTREZAS Expresion oral.
TRABAJADAS
AGRUPAMIENTO | Gran grupo.
MATERIALES Hoja impresa con las cuatro fotografias.
DURACION 2 minutos.

PROCEDIMIENTOS

El profesor preguntara a los alumnos si recuerdan el nombre o la

cancién y, en caso de que nadie lo haga, les dara alguna pista.

EVALUACION*

Se valorara mas la intencion por participar que la memoria.

Actividad 2

-Hipotetizar a partir de unos breves datos personales.

OBJETIVOS

ESPECIFICOS -Debatir con el compafiero acerca de las distintas posibilidades.
CONTENIDOS -Ciudades de Espania.

LINGUISTICOS -Aiios (mil novecientos...).

DESTREZAS Comprension lectora y auditiva y expresion oral.
TRABAJADAS

AGRUPAMIENTO

Parejas y gran grupo.

MATERIALES

Hoja impresa con las cuatro informaciones, ordenador desde el

que reproducir los videos y proyector para mostrarlos.

DURACION

23 minutos.

PROCEDIMIENTOS

El profesor dejara a los alumnos 3 minutos para responder,
advirtiéndoles de que la fecha de nacimiento puede ser crucial a la
hora de adivinar las opciones correctas. Cuando hayan acabado,
pondran en comun las respuestas y, a continuacion, el profesor
proyectara los videos correspondientes a cada artista a medida

gue se corrijan: Canto porque tengo que vivir (documental de Israel
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Fernandez), la version de La Leyenda del tiempo para la pelicula
de Isaki Lacuesta, la escena de Kill Bill con Tu mir4 de Lole y
Manuel y una entrevista de Rosalia.

1. https://www.youtube.com/watch?v=rmuSAaK9gMw

El profesor recalcara la estética ochentera (anillos de oro, coche
antiguo, abrigo de pelo) y preguntara a los alumnos qué es para

Israel el flamenco (una forma de vida).

2. https://www.youtube.com/watch?v=00LBgkPuj8A (01:15-02:22)

El profesor llamara la atencién de los alumnos sobre el piano y la

percusién, que rompen con la sonoridad mas clasica y se
aproximan al jazz. Les preguntara de qué creen que trata la

pelicula y les narrara brevemente el argumento.

3. https://www.youtube.com/watch?v=E9Lw_QTq7Ic (01:07)

El profesor explicara a los alumnos que Tarantino integra el
folclore en una atmésfera moderna y ajena a Espafia gracias a la
universalidad de la musica, que representa el caracter de la

protagonista sin necesidad de que entendemos la letra.

4. https://www.youtube.com/watch?v=a4ojjoMF-B4&t=684s (08:55-
10:10)

El profesor preguntara a los alumnos de qué habla Rosalia y les

contara las polémicas que han girado en torno a su musica.

EVALUACION* Se valorara la involucracion en la conversacion con el compafiero

y la participaciéon durante los visionados.

Actividad 3

-Transformar las palabras habladas en escritas.

OBJETIVOS

ESPECIFICOS -Seguir la letra de una cancion mientras suena.
CONTENIDOS -Condicional y presente de indicativo.
LINGUISTICOS -Presente e imperfecto de subjuntivo.
DESTREZAS Comprensién auditiva y expresion escrita.
TRABAJADAS

AGRUPAMIENTO | Individual.
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MATERIALES

Reproductor de musica y hoja impresa con el titulo de las dos

canciones, las letras incompletas y la imagen de los cantaores.

DURACION

5 minutos.

PROCEDIMIENTOS

El profesor pondré a los alumnos los siguientes fragmentos
musicales: Estrella - Enrique Morente (03:20-03:45) y La noche -
Estrella Morente (00:40-02:05).

EVALUACION* Correccion colaborativa de las respuestas.
Actividad 4

-Discutir acerca del significado de un texto.
OBJETIVOS -Comunicar emociones a partir de un estimulo musical.
ESPECIFICOS _ o

-Empatizar con los sentimientos del otro.
CONTENIDOS -Locucion verbal (hacer sentir).
LINGUISTICOS -Léxico especifico: tangos y solea.
DESTREZAS Interaccion y expresion oral.
TRABAJADAS
AGRUPAMIENTO | Parejas.
MATERIALES Hoja impresa con las muestras de lengua.
DURACION 5 minutos.

PROCEDIMIENTOS

El profesor indicara a los alumnos que, en primer lugar, tendran
gue hablar sobre el sentido que encuentran a las canciones y, a

continuacion, sobre lo que la musica les ha hecho sentir.

EVALUACION*

Se valoraréa el debate dentro de las conversaciones.

Actividad 5

-ldentificar estructuras oracionales en un texto escrito.

OBJETIVOS

ESPECIFICOS -Reconocer la intencién del emisor en funcion de la gramatica.
CONTENIDOS -Segunda condicional: imperfecto de subjuntivo y condicional.
LINGUISTICOS -Primera condicional: presente de indicativo.

DESTREZAS Comprension lectora y expresion oral.

TRABAJADAS

AGRUPAMIENTO | Gran grupo.

MATERIALES Hoja impresa con las letras.

DURACION 5 minutos.

PROCEDIMIENTOS

El profesor realizaré las preguntas, de una en una, todos los

alumnos, con la intencién de que repasen contenidos anteriores.

EVALUACION*

Se valorara la participacion.

Actividad 6
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-Detectar una oracion condicional dentro de un texto.

OBJETIVOS

ESPECIFICOS -Explicitar un verbo que ha sido omitido.

CONTENIDOS -Léxico especifico: sevillanas.

LINGUISTICOS -Segunda condicional: imperfecto de subjuntivo y condicional.
DESTREZAS Comprensién auditiva y lectora.

TRABAJADAS

AGRUPAMIENTO | Individual.

MATERIALES Hoja impresa con la letra de la cancion.

DURACION 5 minutos.

PROCEDIMIENTOS | El profesor reproducira el fragmento (01:53-02:51) y dejara 2

minutos para que los alumnos piensen en las respuestas.

EVALUACION* A la hora de corregir, hay que tener en cuenta que la dltima

pregunta se puede contestar de varias maneras porque es creativa.
P ————§—@—$@—§$@—§$——S——”8™,y5§(

Actividad 7

-Localizar expresiones de carifio en un texto escrito.

OBJETIVOS -Descubrir la polisemia de términos que adquieren un sentido
ESPECIFICOS e
concreto dentro del ambito lingtistico del flamenco.

-Sustitucion de la -I- por la -r-.

CONTENIDOS

LINGUISTICOS -Vocativos coloquiales: mi arma, compariera, prima.
DESTREZAS Comprensién lectora.

TRABAJADAS

AGRUPAMIENTO | Individual.

MATERIALES Hoja impresa con todas las letras.

DURACION 15 minutos.

PROCEDIMIENTOS | El profesor animara a los alumnos a recordar, entre todos, los
cambios de pronunciacion de la variante andaluza, antes de acudir
a las letras estudiadas para buscar las palabras. En los ultimos 10
minutos, les explicara su diferencia de significado en funcion del
contexto en que aparecen, les preguntara por los vocativos
carifilosos que existen en italiano y les pedira que cada uno diga
una cosa que ha aprendido durante la clase.

EVALUACION* Correccion colaborativa de las resBuestas.
SESION 5

Actividad 1

-Escuchar las pausas y la entonacién necesarias para recitar.

OBJETIVOS
ESPECIFICOS -Ofrecer una interpretacion libre de la estrofa.
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-Vocabulario bélico: cafiones y artilleria.

CONTENIDOS

LINGUISTICOS -Metéfora.

DESTREZAS Comprensién auditiva y expresion oral.
TRABAJADAS

AGRUPAMIENTO | Gran grupo.

MATERIALES Hoja impresa con la letra para el profesor.
DURACION 3 minutos.

PROCEDIMIENTOS

El profesor leerd a los alumnos un fragmento de la cancién y les

preguntara por las emociones que les ha transmitido la letra.

EVALUACION*

Se valorara la participacion.

Actividad 2

-Diferenciar el significado del indicativo y del subjuntivo.

OBJETIVOS -Contrastar la sonoridad de las alegrias con el sentido de la letra.
ESPECIFICOS _ o _ _
-Descubrir la historia de Cadiz a través de la musica.
CONTENIDOS -Oraciones concesivas: presente de subjuntivo.
LINGUISTICOS
DESTREZAS Comprension auditiva y lectora y expresion oral.
TRABAJADAS
AGRUPAMIENTO | Individual y gran grupo.
MATERIALES Reproductor de musica y hoja impresa con la letra.
DURACION 7 minutos.

PROCEDIMIENTOS

El profesor comentara a los alumnos que la cancion habla de un
suceso histdrico espafiol. Después, hara sonar el fragmento
(01:30-02:00) y dejara 1 minuto para que encuentren los verbos en
subjuntivo y piensen en la pregunta. Durante los Ultimos 3 minutos,
tendran que intentar explicar, entre todos y con la guia del
profesor, qué pretende expresar la animada musicalidad de la

cancion (espiritu luchador y optimista ante el enemigo).

EVALUACION*

Correccion colaborativa de las respuestas.

Actividad 3

-Proyectar la voz ante la clase siguiendo el ejemplo del profesor.

OBJETIVOS

ESPECIFICOS -Vocalizar y dramatizar un texto para dar a entender su significado.
CONTENIDOS -Imperativo + infinitivo: recordad expresaros / hablar / utilizar.
LINGUISTICOS

DESTREZAS Comprension lectora y expresion oral.

TRABAJADAS

AGRUPAMIENTO

Individual.

MATERIALES

Hojas impresas con las letras de las canciones.
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DURACION 10 minutos.

PROCEDIMIENTOS | El profesor repartira las hojas bocabajo entre los alumnos para

asignar las canciones de forma aleatoria. Tendran 3 minutos para
leer en voz baja la letra y practicar su interpretacion. Después,

cada uno recitara la suya y recibira un feedback oral.

EVALUACION* Se valorara la adecuacion a las pautas indicadas.
I —S—__—_——”
Tarea final
-Expresar sentimientos por medio del lenguaje literario.
OBJETIVOS -Comunicar emociones a través de elementos paraverbales.
ESPECIFICOS o
-Estructurar un texto siguiendo un modelo.
CONTENIDOS -Subjuntivo: deseo, finalidad y peticion.
LINGUISTICOS
DESTREZAS Expresion escrita y oral.
TRABAJADAS
AGRUPAMIENTO | Individual.
MATERIALES Hoja impresa con los criterios de evaluacion.
DURACION 40 minutos.

PROCEDIMIENTOS | El profesor explicara a los alumnos que pueden agrupar los versos
en dos estrofas, como una copla. A la hora de producir su poema o
cancion, tendran a mano todas las letras vistas en clase para
inspirarse. Tras un proceso creativo de 20 minutos, cada alumno
expondra su trabajo y el profesor les pedird que cuenten alguna
informacién acerca del tema que han escogido. Al acabar, les
felicitara por su esfuerzo durante las sesiones y por el resultado
final. Les invitard a comentar sus impresiones sobre las coplas de

sus compafieros para vincularlas con el flamenco estudiado.

EVALUACION* Se puntuard la produccion escrita y oral del 1 al 10 segun la tabla.

Después de la realizacién de la propuesta, el flamenco se puede seguir trabajando a partir de
los fandangos, otro palo esencial donde resultara sencillo encontrar nuevos usos del
subjuntivo y continuar desarrollando el factor afectivo en ELE. Por ejemplo, seria interesante

llevar al aula Venganza, uno de los grandes éxitos de Manolo Caracol.

Esta propuesta no podria llevarse a cabo si no se dispone de un reproductor de masica que

permita a los alumnos escuchar las letras y la caracteristica sonoridad de las canciones.
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MATERIAL PARA EL ALUMNO

SESION 1

1)

2)

3)

Observad las siguientes fotografias:

- ¢Qué estan haciendo las

W

personas de las imagenes?

- ¢Qué tipo de musica
creéis que estaria sonando

cuando hicieron las fotos?

¢ Cuanto sabes de flamenco? Antes de leer el texto, sefala si son verdaderos o
falsos los siguientes datos. Después de leerlo, responde de nuevo y compara los

resultados.

El flamenco...

1° 2°

nace en Madrid.

se hace famoso en el siglo XIX.

es un género musical muy alegre.

se baila siempre en parejas.

se acompaiia con las palmas.

se canta con el traje de torero.

Lee el siguiente hilo de Twitter y descubre si son ciertas tus creencias acerca del

flamenco.
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@FlamencoVivo

Actualmente, muchos jovenes en Espafia no saben cual es el origen del flamenco.
Como considero que es importante estudiar el pasado, me gustaria que conocieran
las raices de nuestra musica. jQue no se pierdan las tradiciones! jY que se difundan

por el mundo!

14/06/23, 09:12 AM

26 Retweets £+ 41 Likes
|

% @FlamencoVivo

Para que entendamos los rasgos del sonido flamenco, es necesario analizar la
presencia de musulmanes y sefardies en la Peninsula Ibérica. Aunque fueron
expulsados del pais en 1492, inspiraron nuestra manera de componer durante siglos.
En Andalucia, la gente empezé a cantar flamenco en los patios y las plazas, con

melodias muy influenciadas por la cultura arabe.

@ @FlamencoVivo

Concretamente, el pueblo gitano usaba su voz para llevar a cabo una lucha social,
porque queria que desaparecieran la pobreza y la discriminacién. En torno al afio
1800, su arte fue descubierto y se llevo a los teatros, donde acabd convertido en un

espectaculo para ricos.

@ @FlamencoVivo

Dentro del género existen diferentes palos, es decir, distintas formas musicales.

Algunos palos tienen un tono fiestero y divertido, pero otros siguen reflejando, hoy en
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dia, la tristeza de los primeros flamencos. Se ponen en contraste, de manera extrema,

la felicidad y la pena.

@ @FlamencoVivo

El flamenco contiene tres elementos: cante, baile y toque. Cada uno, respectivamente,
es interpretado por el cantaor o la cantaora, el bailaor o la bailaora y el/la guitarrista.
Se pueden combinar de infinitas maneras, ya que la obra, para que se ajuste al
caracter del palo, es posible que incluya a un grupo de bailaores o, por el contrario,

cante y guitarra exclusivamente.

@ @FlamencoVivo

A veces, también aparecen otros instrumentos musicales, como la flauta o el violin. El
cajon y las castafiuelas que aparecen en las siguientes imagenes se pueden utilizar
como percusion, pero lo normal es marcar el compas y acentuar los golpes fuertes

tocando las palmas.

A\ ‘
\
’

El vestuario ha ido cambiando con el tiempo. Originalmente, los hombres vestian de
negro y las mujeres llevaban vestidos muy decorados. Ahora es posible mezclar la
ropa moderna con las tendencias clésicas, porque también la musica se ha fusionado

con nuevos estilos.

@ @FlamencoVivo
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En el siglo XXI, el flamenco tiene la suerte de contar con prestigio internacional. Cada
afo, mas personas se sienten atraidas por su ritmo y viajan a Madrid, a Barcelona, a
Jerez de la Frontera o a Sevilla para estudiarlo, mientras que antes solo se aprendia
en la calle. En Japdény EE. UU., entre otros paises, se organizan importantes festivales
dedicados a los artistas espafioles.

Relaciona las dos columnas para formar oraciones.

1.Desconocer ___la comunidad judia.
2.Expulsar a ____una politica justa.

3.Protestar por __latradicion musical.
4.Profesionalizar ____el arte del flamenco.

Escribe las oraciones anteriores afiadiendo un sujeto, igual que en los ejemplos.
Conjuga el verbo en presente o imperfecto del subjuntivo, segin sean acciones

pasadas o actuales.

-Renovar la estética del flamenco:

Que un artista renueve la estética del flamenco forma parte de la actualidad.

-Cantar solo en el entorno familiar:

Que los andaluces cantaran solo en el entorno familiar forma parte del pasado.

(65]



GLOBAL CAMPUS

NEBRIJA

6) Ahora, fijate en las construcciones verbales del texto que estan escritas en negrita.

7)

8)

¢ Qué crees que expresa cada una? Discutidlo en parejas y clasificadlas dentro de
la siguiente tabla.

Deseo Finalidad Peticion

¢ Qué tiempo verbal del subjuntivo se utiliza en cada estructura? ¢Se refieren a
acciones del pasado, del presente o del futuro? Rellena los huecos con las
palabras que faltan.

futuro

1.Verbo de deseo + que + expresa 0 pasado.
presente

2.Que + expresa presente o

3.Para + que + expresa

Indica qué tiempos de indicativo tienen las siguientes construcciones verbales.
Después, reescribelas usando el presente de indicativo y cambiando el verbo en
subjuntivo.

1.Me gustaria que conocieran:

2.Querian que desaparecieran:

Me gusta
que

2. que
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SOLUCIONES
1. Tocar la guitarra y las palmas y bailar. Suena flamenco.
3. F/IVIFIFIVIF
4. 2/3/1/4
5. (Los sujetos pueden variar)

-Que los jovenes desconozcan la tradicion musical forma parte de la actualidad.

-Que Espafia expulsara a la comunidad judia forma parte del pasado.

-Que los gitanos protestaran por una politica justa forma parte del pasado.

-Que las escuelas profesionalicen el arte flamenco forma parte de la actualidad.
Deseo: Me gustaria que conocieran / Querian que desapareciera. Finalidad: Para
que entendamos / Para que se ajuste. Peticién: Que no se pierdan / Que se
difundan.

Imperfecto / Futuro / Presente / Presente.

Condicional / Pretérito imperfecto. Conozcan / Quieren / Desaparezcan.
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SESION 2

1) En la clase anterior, hablamos sobre muchos aspectos del flamenco: los
espectaculos, las innovaciones, las mezclas culturales... Lee los siguientes
fragmentos y descubre cuénto recuerdas de la clase anterior. Después, relaciona
cada uno con su tipo de texto.

1.“La reciente peticidon de reconocimiento institucional a la aportacion del pueblo gitano

al flamenco ha desencadenado el resurgir de los discursos antigitanistas.”!

2.“El viernes 17 y el sdbado 18 de junio de 2022 se celebraran los recitales de la cuarta
edicion del Festival Flamenco Valle Gitano en los Jardines del Valle de Sevilla. Estan
organizados por la Hermandad de los Gitanos y el Ayuntamiento, que destina su
recaudaciéon a la accién social de la hermandad. Consulta la agenda completa de

conciertos aqui.”?

3.“Ser gitano no es vestirse de una forma u otra, tener un oficio u otro, vivir en un lugar
u otro, o expresarse de una determinada manera, ya que todo esto depende de la
época y de las condiciones ambientales y educativas de cada familia. Ademas, esta
vision de la identidad gitana parte de un prejuicio racista que se nos impone desde
fuera. Ser gitano, por tanto, es mas una actitud de vida, una manera de estar mas que

una forma de ser.”*3

4.“Siempre se ocultan los logros de estos artistas gitanos y, aunque se les reconoce
el talento, se les niega su faceta de creadores -reflexiona Claret-. En este archivo de
vinilo he evitado caer en el flamenco mas cerrado, son todos artistas innovadores, que

fusionan el flamenco con rock, blues, musica disco y letras increibles.”**

4l Filigrana Garcia, P. (17/05/2018) “El color del flamenco.” El Salto-Andalucia.
https://www.elsaltodiario.com/pueblo-gitano/el-color-del-flamenco (consultado: 04/06/2023)

42 “TV Festival Flamenco Valle Gitano en Sevilla 2022.” OnSevilla Ocio y Cultura.
https://onsevilla.com/festival-flamenco-valle-gitano-sevilla-2022 (consultado: 04/06/2023)

43 Vega, A. “El Flamenco, patrimonio de los gitanos.” Museu Virtual del Poble Gitano a Catalunya
https://www.museuvirtualgitano.cat/es/arte/el-flamenco/ (consultado: 04/06/2023)

4 Correa, A. (19/04/2023) “Nace el Museo del Flamenco Pop, una exposicion itinerante con la que
recordar y celebrar la innovacién de los artistas gitanos.” Vogue Espaiia.
https://www.vogue.es/living/articulos/ museo-flamenco-pop-itinerante-cathy-claret (consultado:
04/06/2023)
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a. Entrevista____

b. Titular de periddico____
c. Anuncio____

d. Manifiesto___

En parejas, describid cada tipologia textual. Podéis incluir las siguientes

caracteristicas:

Dialogado Reivindicativo Objetivo Comercial

Ahora, vuelve a leer los textos para completar las siguientes oraciones con el

verbo que corresponde. Son resumenes de cada fragmento.

reconozcan

1.El pueblo gitano desea que las instituciones su aportacion.
2.El festival se celebra para que la hermandad dinero.
3.El autor pide que no a los gitanos prejuicios racistas.

4.Claret no queria que el archivo en el flamenco tipico.
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¢cDe qué problema tratan todos los textos? ¢Lo conocias? Coméntalo con tu
compafiero, relacionandolo con algun dato flamenco que has aprendido. Después,
contadlo a la clase.

En grupos de 3, preparad dos argumentos con los que defender los derechos de

los gitanos.

- Hablar de otros grupos sociales marginados que viven una injusticia.

- Escribir vuestras ideas.

- Incluir los usos del subjuntivo que expresan deseo, finalidad y peticion.
- Exponer oralmente, sin leer.
- Evaluar en la tabla al otro grupo y, si se ha equivocado, explicar en qué.

- Autoevaluar a vuestro grupo.

Marca una nota del 1 al 5 para los siguientes criterios:

Grupo1 | Grupo 2 Comentarios

Argumentacion adecuada | 12345 |12345

Subjuntivo correcto 12345 (12345
SOLUCIONES
1. B/C/DI/A
2. A: didlogo / B: objetividad / C: promocion / D: reivindicaciéon
3. Recaude (gane) / Impongan / Cayera.
4. Discriminacion de los gitanos.
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SESION 3

1) Como vimos en las clases anteriores, en el flamenco hay muchos palos diferentes.
Vais a escuchar uno llamado bulerias, que es muy tipico de ambientes festivos.

- ¢Qué instrumento esta sonando? ¢Quién creéis que puede estar

tocandolo? ¢ Y quién puede estar cantando?

2) El titulo de la cancién es Al verte las flores lloran. Lee y escucha, una vez mas, el

fragmento.

Al verte las flores lloran
cuando entras en tu jardin
porque las flores quisieran

toitas parecerse a ti.

Retirate que la gente
Nno conozca nuestro amor.
Contra mas lejos esté el santo,

mas cerca la devocion.

3) En parejas, hablad sobre el significado que puede tener la cancién. A continuacion,

escribid una definicién para la palabra devocion.

4) Escribe, con la ayuda de tu pareja, la forma correcta de las siguientes expresiones

coloquiales:

- Toitas:

- Contra mas:
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5) Ahora, vuelve a escuchar la letra y fijate en la pronunciacion. Sefiala el cambio
gue hace Camardn, debido a su acento andaluz, en los siguientes grupos de

palabras:

A. Al
B. Flores, entras, mas:

C. Jardin, gente, lejos:

6) Comenta con tu compafiero a qué usos del subjuntivo corresponden los verbos
en negrita y si es posible sustituir alguno por indicativo. ¢Encontrais otro

subjuntivo? ¢ Qué significaria la frase si el verbo estuviera en indicativo?

7) Ahora, van a sonar cuatro bulerias (dos veces cada una). Escribid los subjuntivos
gue escuchéis. Si reconocéis algin uso de deseo, finalidad o peticién, anotadlo

junto al verbo.

A. Conversacion de gitanos — Lole y Manuel

B. Que no salga la luna — Rosalia
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C. Fiesta — Israel Fernandez

D. Potro de rabia y miel — Camardén de la Isla

8) Vas a escuchar las canciones una Uultima vez, mientras las lees. Completa la

informacion que te falte por escribir en la actividad anterior.

Conversacion de gitanos - Lole y Manuel

Lo que a mi me gustaria que pasaras por mi vera
cuando vienes de la fuente y decirte compafiera.

Dime qué tengo que hacer pa conseguir que me quieras.

Que no salgalaluna - Rosalia

Si hay alguien que aqui se oponga
que no levante la voz.

(Que no lo escuche la novia)
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(Que no salga la luna que no tiene pa que,
no tiene pa qué, no tiene pa qué)

Con tus ojitos, prima, yo me alumbraré.

Fiesta - Israel Fernandez

Te llevo en mi corazon
como un anillo grabao.
Por ti lloro mientras pueda

y el dia que no llore

por dios que bendito sea.

Potro* de rabia y miel - Camaron de la Isla

Prima, pa que yo te quiera
tengo que ver dos sefiales:

una, se hundan los cielos

y otra, se sequen los mares.

*Cria (bebé) del caballo.

SOLUCIONES

Guitarra. Paco de Lucia. Camaron de la Isla.
Sentimiento de profundo respeto y admiracién, veneracion religiosa, etc.

Todas (toditas) / Cuanto mas.

a s~ w e

A: R en vez de L / B: desaparicién de la S final / C: aspiracion del sonido /x/ (G

fuerte y J).

o

Deseo (admite indicativo) y peticion. Esté. Mayor objetividad o realidad.
7. A.Pasaras (deseo) y quieras (finalidad) / B. Se oponga, levante (peticion), escuche
(peticion) y salga (peticion) / C. Pueda, llore y sea (peticion) / D. Quiera (finalidad),

se hundan y se sequen.

(74]



GLOBAL CAMPUS

NEBRIJA

SESION 4

1) ¢Recordais el nombre de los cantaores que escuchamos el dltimo dia?

2) En parejas, intentad unir cada informacioén con el cantaor correspondiente.

-Barcelona, 1992
-Familia paya
-Premios Grammy

-Cadiz, 1950 -Toledo, 1989

-Revolucién musical -Concurso de television

-Muerte de dos personas -Premio a mejor documental
-Sevilla, 1972

-Alba Molina Montoya
-Pelicula de Tarantino
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3) En la entrevista, Rosalia menciona a Morente, uno de los compositores y cantaores
mas importantes de la historia del flamenco. Su hija, llamada Estrella, también es muy
famosa. A continuacion, vamos a escuchar sus canciones. Completa las letras con los

verbos que faltan.

Estrella - Enriqgue Morente

Siyo a) la estrella
que me b)
yo la c¢) muy dentro de mi pecho

y la venerara,

si encontrara la estrella

que en el camino me d)

La noche - Estrella Morente

Porque €e) Aurora

me acuesto al rayar el dia.
Sif) Custodia,

de laiglesia no g)

No te h) mas camisas

y porque yo no visto altares

pa que otros i) misa.

4) Los palos que hemos escuchado son tangos (Enriqgue Morente) y solea (Estrella
Morente), que es considerada el origen del flamenco. Comenta con tu compafiero
gué sentimientos os ha transmitido cada uno y qué pensais que significan las letras.

Por ejemplo:
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Los tangos me han hecho sentir...

La solea habla de...

5) Encuentra las oraciones condicionales de las canciones. ¢ Qué dos tiempos verbales
utilizan? ¢En qué se diferencian de las condicionales que usan el presente de

indicativo?

6) Ahora, vamos a escuchar unas sevillanas de Camarén y Paco de Lucia. Sefiala en el

texto la estructura condicional. ¢ Falta algun verbo para completarla? ¢ Cual podria ser?

Vamonos pa casa

Feliz sofié anoche que mia eras,
qgue mia eras, feliz sofié anoche,
gue mia eras, feliz sofié anoche, mi arma,

gue mia eras, que mia eras.

Que mia eras, que mia eras,
qgue mia eras, qué alegria tan grande, mi arma,

si verdad fuera, si verdad fuera.

Si verdad fuera, si verdad fuera,
si verdad fuera que el suefio que yo tuve, mi arma,

se me cumpliera, se me cumpliera.

7) Mi arma es la manera coloquial de pronunciar “mi alma” en Andalucia. Busca en las

letras que hemos visto otra expresion de carifio tipica del flamenco.
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SOLUCIONES
1. A: Lole y Manuel / B: Israel Fernandez / C: Rosalia / D: Camaron de la Isla.
2. A: morado / B: verde / C: amarillo / D: azul.
3. A: encontrara/ B: guiara / C: meteria / D: alumbrara / E: te llamas / F: te llamaras
/ G: saldria / H: compro / I: digan.
4. Relacion padre e hija, una esperanza, un suefio. / Amor no correspondido.

“Si yo encontrara la estrella que me guiara / que en el camino me alumbrara, yo la
meteria muy dentro de mi pecho y la venerara”. “Si te llamaras Custodia, de la
iglesia no saldria”. Imperfecto de subjuntivo y condicional. Expresan una menor
probabilidad o posibilidad.

“Qué alegria mas grande, si verdad fuera”. Me daria / sentiria / tendria.

Compariera y prima.
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1) Hoy vamos a recitar letras flamencas como si fueran poemas. Empezara el
profesor, con una cancion de Camarén llamada Barrio de Santa Maria. ¢ Creéis
gue habla de algo triste?

2) Aunque la cancion habla sobre las bombas que cayeron sobre Cadiz durante la
guerra contra Napoleon, pertenece a un palo flamenco llamado alegrias. Lee la
letra, mientras suena, e identifica los verbos en subjuntivo. ¢Qué significaria si

estuvieran en indicativo?

Aungue pongan en tu puerta
cafnones de artilleria,
tengo que pasar por esto

aunque me cueste la vida.

3) Vamos a repartir las letras de Conversacion de Gitanos, Que no salga la luna,
Fiesta, Potro de rabia y miel, Estrella y La noche y cada alumno tendra que recitar
una. Recordad:

-Pausas - expresaros con calma.

-Pronunciacién - hablar con claridad.

-Interpretacion - utilizar el tono de voz, los gestos o el movimiento para transmitir

sentimientos.

4) Ahora es vuestro momento de creacidén. Tenéis que componer un poema de 7-8
Versos y, a continuacion, recitarlo ante la clase. Podéis hablar de cualquier cosa

gue os emocione (el amor, una lucha social, vuestra ciudad, etc.). Si queréis, la
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podéis cantar. Debéis incluir algan uso del subjuntivo para expresar deseo,

peticién o finalidad.

Insuficiente (1-4) Bien (5-7) Excelente (8-10)

Lengua (6)
-Uso del subjuntivo
-Correccion léxica,
ortografica,

gramatical

Recitacion (4)
-Entonacion
-Pronunciacion

-Gestualidad

SOLUCIONES

1. Si.

2. Pongan y cueste. Que ya ocurre, que es algo presente y real.
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Conclusiones

Con la realizacién de mi trabajo de fin de master, he obtenido un amplio aprendizaje en lo
referente a planificacion de clases, eleccién de objetivos, organizacion de contenidos, disefio
de actividades y estructuracion de evaluacion. Al mismo tiempo, he podido averiguar el grado
de presencia real del flamenco en las aulas de espafiol como lengua extranjera, que he

encontrado, desafortunadamente, algo escaso.

El folclore andaluz resulta, al contrario de cuanto habia imaginado antes de empezar la
presente investigacion, un campo por explotar desde el punto de vista didactico, donde aln
gquedan muchos aspectos interesantes por descubrir. Como hemos podido comprobar, no
existen demasiadas propuestas orientadas hacia los artistas, los instrumentos y los palos
flamencos. En cambio, mi trabajo ha partido de la base de que el género, aun siendo musical,
es un objeto de estudio muy util para la profundizacién linglistica y, sobre todo, cultural del
alumno de espafiol. De hecho, hablar un idioma significa ser capaz de expresar de manera
no solo correcta, sino adecuada, una serie de pensamientos que, en la lengua de origen, se

conceptualizan, en menor o0 mayor medida, bajo una forma diversa.

Por eso, recurrir a la musica popular permite al alumnado conocer la tradicion artistica de un
lugar, pero también su visién del mundo y su posicién dentro de él, que determinan el modo
de sentir o, por lo menos, de comunicarlo. En consecuencia, las actividades que he propuesto
se centran en la expresién de emociones debido al partido que el docente puede sacar del

arte y de su nexo con la terminologia abstracta.

Generalmente, el aprendizaje de una lengua implica la construccion de una personalidad. Si
bien la finalidad principal es brindar al hablante la posibilidad de interactuar con otros
individuos, transmitiendo sus ideas, el resultado ideal sera el florecimiento de su identidad,
gracias a la incorporacion de nuevos criterios, valores y paradigmas. Un aprendiente de nivel
B2, por tanto, estd ya preparado para aceptar el espafiol como una herramienta mas de

decodificacion y poetizacion de la realidad.

El orden seguido en la revision de propuestas didacticas consiste en una exposicion de la
teoria relativa a la musica en ELE, una posterior muestra de las fuentes que contienen
secuencias did4cticas similares a la mia, acompafiada de imagenes que ilustran los ejemplos,

y otra seccion tedrica, como cierre, que trata la problemética del subjuntivo. Previamente, en
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dos pérrafos introductorios menciono a todos los autores que presentaré, junto al titulo de sus
articulos, antes de detenerme en cada uno de ellos. Entre las propuestas en cuestion solo
hay un trabajo de fin de master, pero se hallan también tres secuencias protagonizadas por

el flamenco y otras dos, por la masica en un sentido mas amplio.

Por su parte, el orden que he establecido en mi propuesta de cinco sesiones responde a una
division en tres bloques. Las dos primeras clases estdn mas focalizadas en la comprensién
lectora, gue cumple una funcién informativa de cara a un tema nuevo para los alumnos, como
puede ser el flamenco, mientras que las dos clases siguientes se basan en la comprension
auditiva, siendo indispensable en un contexto musical. La Ultima sesién gira en torno a una

produccién escrita, que es la tarea final por la previa preparacién que requiere.

Las actividades incluyen contenidos de repaso, como las oraciones condicionales o las de
argumentacion, que el profesor puede refrescar a los estudiantes, en caso de no recordarlos,
dado que son imprescindibles para el efectivo desarrollo de la secuencia. Debido a su
relevancia en el aprendizaje de una lengua, la expresion oral se fomenta en todas las clases,
pero no llega a convertirse en un elemento prioritario, puesto que el grupo meta posee un
nivel lo suficientemente alto como para asumir que su comunicacion oral es fluida y que es
posible avanzar en otras direcciones, por ejemplo, reforzando la capacidad de lectura y la

escritura creativa.

Con respecto a los trabajos sobre flamenco en ELE publicados anteriormente, espero que mi
TFM contribuya a forjar un cuadro de artistas conciso, variado y representativo, que valga de
punto de partida para ahondar en las multiples manifestaciones del género. Las letras que
planteo recogen usos muy especificos del subjuntivo, pues la intencién ha sido concretar al

méximo la aplicacion de las canciones.

Por el contrario, ha habido cuestiones que me hubiera gustado desplegar con mas detalle,
como los videos que se proyectan tras la actividad 2 de la sesién 4: tréiler del documental de
Israel Ferndndez, escena de Kill Bill con musica de Lole y Manuel, videoclip de una cancién
de Camaron versionada para el cine y fragmento de una entrevista a Rosalia. El contenido
audiovisual actua eficientemente como disparador de la imaginacion, ya sea a través de un
texto o de, simplemente, una masica, por el sugerente juego que la imagen y el sonido
provocan al interactuar. La evocacion de recuerdos, la promocién de opiniones y la generacion
de emaciones en los estudiantes facilitan la puesta en comdn de ideas y la motivacién para

afrontar nuevos contenidos u objetivos didacticos.
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Para finalizar, me gustaria expresar lo interesante que resulta, de cara a futuros disefios de
espafiol como lengua extranjera, la fusién del ambito linglistico con el campo musical de una
forma aln més estrecha que la expuesta en mi trabajo. Un alumnado que haya alcanzado un
nivel alto estara en condiciones de aprender un l|éxico especializado, un vocabulario
correspondiente a un movimiento artistico concreto. En todo caso, la iniciativa de un taller
musical no deberia limitarse a los cursos avanzados, teniendo en cuenta que puede atraer al

publico aficionado del baile o el cante hacia el estudio del espariol.
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