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I l  r o to lo  i n t i t o l a to  Ba i jun tu  (pe r i odo
Yongzheng ,  1723-1725 ,  f i g .  2 ) ,  “ cen to
cava l l i ” ,  ogg i  ne l l e  co l l e z i on i  de l  Museo
Naz iona le  d i  Ta ipe i ,  è  s ta to  d ip in to
usando  l e  rego le  de l l a  p rospe t t i va
europea ,  e  pe r  ques to  rappresen ta  una
commiss ione  senza  ugua l i  ne l l a  l unga  e
fo r tuna ta  ca r r i e ra  c inese  d i  G iuseppe
Cas t ig l i one  (1688-1715) .  In fa t t i ,  pu r
essendo  i l  p rodo t to  d i  un  ada t tamento  a l
canone  de l l a  co r te  Q ing ,  sopra t tu t to  pe r
quanto  r i guarda  i l  f o rmato  -  un  ro to lo  da
mano  a l to  94 ,5  cen t imet r i  e  l ungo  p iù  d i
se t te  met r i  (776 ,2  cm)  –  i l  d ip in to  è
ca ra t te r i z za to  da  p roporz ion i  omogenee ,
e  comp le ta  coe renza  a l l e  rego le
p rospe t t i che  imp iega te  dag l i  a r t i s t i
i t a l i an i  de l l ’ epoca  barocca .  

G I U S E P P E  C A S T I G L I O N E  A P P L I C A
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D I P I N T O  C I N E S E  E  N A S C E  U N
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A l l o  s tesso  tempo,  ogn i  s i ngo lo  b rano  che
s i  p resen ta  davant i  ag l i  occh i  d i  ch i
svo lge  i l  r o to lo ,  d i  so l i t o  de l l a  l unghezza
che  separa  l e  spa l l e ,  gode  d i  una  ce r ta
au tonomia  compos i t i va .  S i  po t rebbe  az -
za rdare  che  p iù  che  un  semp l i ce
d i spos i t i vo  na r ra t i vo ,  s i amo davant i  a  un
s i s tema che  pe rmet te  a l l o  spe t ta to re  d i
vagare  i n  uno  spaz io  d ip in to  a t t raverso
un ’esper i enza  c inematogra f i ca .  Aderendo
a l l a  poe t i ca  d i  t a l e  f o rmato ,  Cas t i g l i one
r iusc ì  a  rendere  una  v i s i one  panoramica
de i  cava l l i  e  de l l e  pe rsone  in  p r imo  p iano ,
inse rendo l i  pe r fe t tamente  ne l l o  spaz io  de l
paesagg io  de l im i ta to  da l l e  montagne
a l l ’ o r i z zon te .  Pe r  un  p i t to re  i t a l i ano ,
anche  par t i co la rmente  do ta to  come
Cas t ig l i one ,  rea l i z za re  un  ro to lo  d i  ques ta
lunghezza  non  e ra  ce r to  un  comp i to  f ac i l e
pe rché  s i a  ne l l a  p r ima  fase  de l  d i segno
prepara to r i o ,  s i a  duran te  l ’ e secuz ione
f ina le ,  s i  deve  cons ide ra re  l ’ immag ine
ne l l a  sua  to ta l i t à  r i spe t tando  però  l e
s ingo le  vedute  au tonome.
Eccez iona lmente ,  pe r  ques ta  commiss ione
è  g iun to  a  no i  anche  i l  d i segno  p repa-
ra to r i o ,  ogg i  separa to  da l  suo  p rodo t to
f i na le  e  conserva to  a l  Me t ropo l i t an
Museum d i  New York  ( f i g .  3 ) .  

Ag l i  occh i  d i  un  europeo  una  ta l e
lunghezza  appare  spesso  inso l i t a ,  anche
se  ques to  fo rmato  fu  amp iamente  usa to
ne l l e  commiss ion i  imper i a l i  pe r  consent i re
una  v i s i one  in t ima ,  e  l a  na r raz ione  d i
spec i f i c i  t emi  de l l a  p i t tu ra  d i  co r te .  Ch i
des ide ra  guardare  i  Cen to  cava l l i  deve
seders i ,  d i  so l i t o  appogg iando  i l  d ip in to
su  un  tavo lo ,  e  i n i z i a re  cos ì  a  s ro to la r l o
da  des t ra  a  s in i s t ra ,  r i co rdandos i  d i
t enere  sempre  con  en t rambe  l e  man i  l e
due  es t remi tà .  Ques to  fo rmato ,  e  i l  suo
metodo  d i  v i s i one ,  consen te  d i  guardare
una  sequenza  d i  immag in i  i n  mov imento
modu lando  l a  ve loc i t à  e  l a  d i rez ione  d i
s co r r imento .  Ovv iamente ,  ta l e  esper i enza
è  comp le tamente  d i ve rsa  da  que l l a  de i
ro to l i  ve r t i ca l i  che  una  vo l ta  aper t i
vengono  appes i  a l l a  pa re te  e  possono  cos ì
esse re  ammi ra t i  da  p iù  spe t ta to r i ,
un ’esper i enza  ques ta  s im i l e  a  que l l a  che
r ipe t i amo ogn i  vo l ta  che  en t r i amo in  un
museo .  
Ne l l a  t rad i z i one  c inese ,  i  r o to l i  i n  cu i  i l
paesagg io  na tu ra le  rappresen ta  i l  t ema
predominante ,  come ne l  caso  de i  Cen to
cava l l i ,  mos t rano  uno  spaz io  p i t to r i co  che
sco r re  davant i  a l l ’ o sse rva to re  senza
f ra t tu re  o  i n te r ruz ion i .  
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disegno preparatorio e dipinto dello stesso dettaglio



I l  d i segno  p repara to r i o  ha  quas i  l e  s tesse
d imens ion i  de l  ro to lo  d ip in to ,  94  x  789 ,3
cm,  ed  è  rea l i z za to  con  inch ios t ro  su
ca r ta .  Da  ques to  imponente  d i segno  s i
deduce  che  i l  p i t t o re  non  abb ia  vo lu to
lavora re  su  s ingo l i  d i segn i  da  imp iegare
per  l a  s tesura  f i na le ,  ma  che  s in
da l l ’ i n i z i o  de l l a  commiss ione  abb ia
pre fe r i t o  l avo ra re  su l l ’ i n te ra  immag ine .
D ive rsamente ,  b i sogna  no ta re  che  l a
pu l i z i a  de l  d i segno ,  senza  impor tan t i
pen t iment i  e  r i s c r i t tu re ,  po t rebbe  anche
fa r  pensare  a  un  p rodo t to  f i na le
sv i l uppa to  da  bozze t t i  p repara to r i  anda t i
ogg i  pe rdu t i .  Leggendo  i l  d i segno
prepara to r i o  s i  no ta  come Cas t ig l i one
abb ia  dec i so  d i  imp iegare  un  s i s tema
prospe t t i co  con  t re  punt i  d i  f uga  che
c reano  v i s te  d iagona l i .  In  ques to  modo
l ' a t tenz ione  de l l o  spe t ta to re  non  è
ca t tu ra ta  da l  s i ngo lo  punto  d i  f uga  ma
può  segu i re  i l  r i tmo  de l l e  vedute  duran te
la  v i s i one  d inamica  de l  ro to lo .  Pe r  f a re  i n
modo  che  l ’ occh io  de l l o  spe t ta to re  non  s i
s tacch i  da l l o  spaz io  d ip in to ,  Cas t i g l i one
ha  assegnato  ag l i  a l be r i  e  a i  cava l l i  i l
comp i to  d i  s t ru t tu ra re  l a  v i s i one  de l
paesagg io .  In fa t t i ,  i  cava l l i  f o rmano  una
l i nea  in in te r ro t ta  che  gu ida  l ’ occh io
duran te  l ’ i n te ro  svo lg imento .  Pa r tendo  da
des t ra  s i  no tano  innanz i tu t to  due  p in i  i n
p r imo  p iano ,  ne l  pun to  i n  cu i  una
d iagona le  ap re  l a  p r ima  v i s ta  ve rso
l ’ o r i z zon te .  Qu i ,  t re  cava l l i  i n i z i ano  a
compor re  l a  f i l a  che  fo rma l a  mandr ia ,  e ,
sub i to  dopo ,  appare  un  g ruppo  d i  a l t r i  t r e
an ima l i ,  usa t i  da l  p i t to re  pe r  condur re  l o
sguardo  de l l ’ o sse rva to re  ve rso  i l  p r imo  

punto  d i  f uga  e ,  i n  pa r t i co la re ,  ve rso  i l
cava l i e re  che  ca t tu ra  un  cava l l o  i so l a to .
Invece ,  l a  s cena  in  p r imo  p iano ,  con  i l
g ruppo  d i  cava l l i  a l  ga loppo ,  te rm ina  con
l ’un i co  cava l i e re  che  appare  d ie t ro  l a
co l l i ne t ta ;  ment re  i  poch i  a lbe r i
ra f f i gu ra t i  f i s sano  l e  p rospe t t i ve
d iagona l i  e  d i v idono  l e  va r i e  vedute ,
come l a  f i l a  d i  a lbe r i  che  de l im i ta  i l  co r so
d ’acqua  ne l l a  pa r te  s in i s t ra  de l  ro to lo .  I
t ronch i ,  i n f i ne ,  sono  d ip in t i  i n  man ie ra
na tu ra l i s t i ca ,  l eggermente  i nc l i na t i  ve rso
i l  t e r zo  punto  d i  f uga  ( f i g .  4 ) ;  e  i l  co r so
d ’acqua ,  i ns i eme a l l a  co l l i na  i n  p r imo
p iano ,  c reano  un ’ in te r sez ione  t ra  l a  v i s ta
che  va  ve rso  i l  t e r zo  punto  d i  f uga  e  l a
v i s ta  che  por ta  ve rso  l e  a l t e  ve t te
a l l ’ o r i z zon te .  
Ta le  s i s tema p rospe t t i co  s i  r i f à  a l l a
t rad i z i one  de l l e  s cenogra f i e  tea t ra l i ,  un
t ipo  d i  commiss ione  a r t i s t i ca  ben
f requenta ta  da i  p i t to r i  l ombard i  coev i  de l
Cas t i g l i one .  Ta le  s i s tema,  che  pe rmet te
d i  c rea re  d i ve rs i  pun t i  d i  v i s ta  pe r  l a
s tessa  immag ine ,  s i  ada t ta  pe r fe t tamente
a l l e  d imens ion i  d i  un  ro to lo  come que l l o
de i  Cen to  cava l l i .  Come esemp io  de l l e
fon t i  p roven ien t i  da l  mondo  de l l a
scenogra f i a  i t a l i ana ,  s i  può  qu i  c i t a re  i l
t r a t ta to  P ra t i ca  d i  f ab r i ca r  s cene ,  e
mach ine  ne ’  t ea t r i  d i  N i co lò  Sabbat in i ,
pubb l i ca to  a  Ravenna  ne l  1638 ,  i n  cu i ,
pe r  esemp io ,  c ’ è  un ’ immag ine  d i  t re
s t rade  con  t re  punt i  d i  f uga  ( f i g .  1 ) .
Ev iden temente ,  anche  se  racco l ta  i n  uno
spaz io  r i s t re t to ,  ques ta  so luz ione
rappresen ta  una  d iv i s i one  de l l o  spaz io
s im i l e  a  que l l a  imp iega ta  da l  p i t to re
mi l anese  pe r  i  Cen to  cava l l i .
L ’ eccez iona le  commiss ione  de i  Cen to
cava l l i  d imos t ra  che  l ’ az i one  d i
Cas t i g l i one  non  e ra  l im i ta ta  da  metod i
p i t to r i c i  i nd i s cu t ib i l i  ma  che ,  a l  con t ra r i o ,
a l  d i a l ogo  t ra  t rad i z i on i  a r t i s t i che
d i f f e ren t i ,  s i  po tevano  fa r  segu i re
t ras fo rmaz ion i  e  ada t tament i .  I l
paesagg io  de l  l ungo  ro to lo  d i ven ta  cos ì
spaz io  d i  i ncon t ro  pe r  spe t ta to r i  i n
mov imento ,  p roven ien t i  da  l uogh i  e
naz ion i  d i ve rse .  
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